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1.1.

SARABANDE ET ALLEGRO

SINTESIS DE LA OBRA

a. Titulo . Sarabande et allegro

b. Compositor : Gabriel Grovlez

c. Forma : Sarabanda

d. Estructura :A-B-C-D-E-F-F1
e. Género . Instrumental

f.  Textura : Melodia acompafiada

g. EpocalEstilo : Neoclasico



1.2. ASPECTOHISTORICO

1.2.1. Compositor: Gabriel Grovlez

Wisemusicclassical (s/f), sefiala que el compositor francés Gabriel Grovlez
nacioé en Lille-Francia el 4 de abril de 1879. Desde muy pequefio recibio lecciones de
piano de su madre, hijade uno de los alumnos de Chopin. Grovlez pasé a estudiaren
el Conservatorio de Paris con Descombes, Kaiser, Gédalge, Diémer, Lavignac y
Fauré. En 1899 fue nombrado profesor de piano en la Schola Cantorum, donde
permanecid hasta 1909. Durante este tiempo también fue director de coro y director
de orquesta de la Opéra-Comique de 1905 a 1908, antes de convertirse en director
musical del Théatre des Arts en 1911. En 1914, fue nombrado director de la Opera,
gque ocupd durante 20 afos, al mismo tiempo que dirigia otras producciones en
Montecarlo, Lisboa, El Cairo, Nueva York y Chicago. Su ultimo puesto fue el de
profesor de musicade camara en el Conservatorio de Paris, para el que fue designado
en 1939. Louvier dice de sus composiciones que son "cultasy finamente coloreadas,
lograndoindividualidad apesar de unadeudamelédicay arménicacon Fauré". Fallece
el 20 de octubre de 1944.

Obras.

- L’Almanach aux Images was composed — 1911 (original para piano)

- Lamento Et Tarentelle — 1923 (Para clarinety piano)

- Romance y scherzo — 1927 (obra de camara)

- Siciliana y allegro giocoso (obra de camara)

- Sarabande et Allegro ---- (Obra de camara)

- Guitarras y mandolinas — 1913 (vocal)

1.2.2. Laforma: Sarabanda (Zarabanda o Sarabande)

Llacer (2001), nos dice que es unaforma de danza de origen espafiol. Compas



ternario de movimiento reposado y caracter noble que consta de dos repeticiones de
ocho compases, aungue la segunda repeticion puede ser el doble de larga que la
primera. Al hablar de sus origenes algunos autores dicen que la Zarabanda es de
origen arabe-morisco. En principio era una danza viva y frivola que se convirtio, al
trasplantarse a Europa hacia fines del siglo XVII, en danza noble y austera. Al
transformarse en tiempo grave y noble podemos considerarlacomo el antepasado del
movimiento “lento” de las sonatas y sinfoniasactuales. Comienzaen tiempo fuerte del
compas de 3/4; en la melodia son raras las notas breves, pudiendo existir trinos,
grupetos, mordentes, etc, particularmente en las compuestas para clavecin. La
Zarabanda puede tener frecuentemente terminaciones femeninas.

1.2.3. Laobra: Sarabande et allegro

Gran parte de las obras del compositor presentan rasgos neoclasicos, lo que
también ocurre en Sarabande et Allegro. En la textura predomina la melodia
acompafada dominada por la melodia, se escuchan con frecuencia cadencias
perfectas y se producen modulaciones a tonalidades afines. La Sarabande en Do
menor de Grovlez esta en unamedida triple constante, magnificamente contrastado
por el rapido Allegro, compuesto en el relativo mayor. Todas estas caracteristicas
hacen que la interpretaciéon sea agradable y placentera (Llacer, sff).

Definiciones breves

Género instrumental. - Musica compuesta para instrumentos (Del Rosario,
1998).

Neoclasicismo. - Se refiere a una categoria ideolégicay estética construida a
través de los discursos literarios, artisticos y musicales de las primeras décadas del
siglo XX (Piquer, 2013).

Melodia acompafiada. - Es la forma en que se organizan y entrelazan



elementos melddicos horizontales y verticales en una obra (Hernandez, s.f.).

1.3 ASPECTO MUSICAL

1.3.1 Andélisis arménico

SARABANDE ET ALLEGRO
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1.3.2 Aspecto melddico y/o estructural
a. Tonalidad : Famenor
b. Compas : 3/4 (compas 1 al 55)
Tempo: Negra= 65 (Movimiento de Sarabande)
c. Tonalidad : Fa mayor
d. Compaés : 4/4 (compas 56 al 116)

Tempo: Negra= 110(Allegro ma non troppo)

A B

a b

Introd.
1 23 67 16 17 19 19 29 29 41

C D

/—\ allegro a m

coda ! Introduccién puente
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CONCERTINO

2.1. SINTESIS DE LA OBRA

a. Titulo : Concertino para Sax. Alto y orquesta
b. Compositor : Radamés Gnattali

c. Forma : Concertino

d. Estructura :A-B-C-Al-coda

e. Geénero : Instrumental

f. Textura : Melodia con acompafiamiento

g. Epoca : Contemporénea

h. Estilo : Neo-romanticismo

19



2.2.  ASPECTOHISTORICO

2.2.1. Compositor: Radameés Gnattali

Descendiente de inmigrantes italianos y alemanes. Radamés Gnattali nacié en
Porto Alegre, RS, el 27 de enero de 1906 y fallecio en la ciudad de Rio de Janeiro, RJ,
el 3 de febrero de 1988, a la edad de 82 afos. Director, compositor, arreglista y
multiinstrumentista.

Radameés se licenci6 en piano en 1924. Paralelamente a sus estudios de piano,
estudio violin durante 8 afios con su prima, Olga Fossati, y pronto pasé a la viola para
unirse a la Orquestra Sinfénica da Sociedade Musical Porto-Alegrense (fundada por su
padre) y a la Henriqgue Oswald. Cuarteto, en Porto Alegre. Aln en su juventud participo
en grupos de coro y bloques carnavalescos tocando el cavaquinho y la guitarra,
instrumentos a los que Radamés dedico varias obras de musica populary de concierto.
Flautista autodidacta, le gustaba tocar en ddo con su querido amigo, el guitarrista Anibal
Augusto Sardinha, o Garoto. “Yo era el peor flautista, acompafado del mejor guitarrista”,
le gustaba decir.

Radameés es reconocido internacionalmente como uno de los grandes maestros
de la musica brasilefiay latinoamericana. Su obra concertistica es voluminosa, con mas
de 300 piezas, entre solos para piano, guitarra, musica de camaray sinfonica.

En la musica popular, Radamés ocupa una posicion absolutamente Unica
respecto a sus contemporaneos, tanto por el volumen de su produccién como por el
aspecto presencial, intensoy colaborativo de su interpretacién con musicos populares.
Trabajando codo a codo con pianistas, sambaristas(musicos especializados en tocar el
instrumento de percusion llamado "samba") y coristas, en el bulliciode emisoras de radio
y estudios de grabacion, el maestro también supo reconocer cuanto aprendi6 de ellos.

Esto explica por qué Radamés dedicdé tantas grandes obras a amigos

20



instrumentistasy sus instrumentos fueron poco considerados por los compositores de su
época. Su catdlogo de musica clasica incluye concertinos, conciertos, sonatas y
sonatinas, divertimentos y suites para mandolina, acordeén, armonica (la armonica
popular), cavaquinho, bateria, guitarra eléctrica, guitarra de 7 cuerdas, pandereta, entre
otros. Y es a partir de estas obras que musicos de la grandeza de Jacob do Bandolim,
Edu da Gaita, Joel Nascimento, Chiquinho do Acordeom, Anibal Augusto Sardinha
(Garoto) suben al escenario del Teatro Municipal de Rio de Janeiro, por primera vez,
como concertistas.

Responsable de transmitir sofisticados elementos de la musica clasicaa la musica
popular, a partir de una solida formacioén como violinista, violistay concertista de piano,
Radamés se convirtio, a partir de los afios treinta, en una figuraimportante del incipiente
universo radiofénico nacional. Con el apoyo de productores y patrocinadores de los
programas musicales de la recién fundada Radio Nacional, Radamés idealiza y
consolida una especie de “orquesta brasilefa” formada, al mismo tiempo, por
instrumentosdela orquesta sinfénica (flauta, oboe, fagot, trompa , arpa, timbales, cuerda
frotada), bandas de musica y bandas de jazz (flautin, clarinete, saxofon, trompeta,
tromboén, tuba, bateria) e instrumentos tipicos de grupos de musica popular regional,
como acordeon, mandolina, cavaquinho, guitarra, viola caipira. y percusion popular. En
definitiva, una orquestarica en timbres, capaz de interpretar cualquier género de musica
brasilefia y extranjera, capaz de atender las preferencias musicales de un publico
creciente, cada vez mas exigente y diverso.

Al frente de esta masa sonora, Radamés funda lo que podemos llamar la
orquestacion modernade la musica popularbrasilefia,legandonos,alo largo de 60 afios
de carrera, unafuente inagotable de partituras de arreglos, para miles de titulos, de los

mas variados autores y géneros musicales.
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El percusionista y baterista sinfénico Luciano Perrone, famoso por haber
sistematizado la percusion de samba en los afios 1920, miembro del Quinteto Radamés
Gnattali durante 30 afios, durante una entrevista hizo un interesante comentario sobre
este rasgo tan llamativo de la personalidad musical de Radamés, cuya muasica parece
elevarse por encima de la frontera entre lo erudito y lo popular.

De hecho, Radamés supo, como pocos, dividirel tiempo y la inspiracion entre los
géneros erudito y popular, de forma equilibrada, sin que uno se interpusiera en el otro,
estableciendo una comunicacion natural y rara entre estéticas consideradas

irreconciliables, hasta su llegada (Rumos Itat Cultural, 2017)

Obras

Rumos Itat Cultural (2017), menciona que Radamés Gnattali compuso 300
piezas, entre solos para piano, guitarra, masica de cdmaray sinfénica.

Los catalogos de partituras de Radamés Gnattali se dividen en 3 categorias:
Musica de concierto; Musica popular (arreglos); Masica popular (composiciones).

2.2.2. Laforma: Concertino

Era un pequefio concierto, luego un pequefio grupo de instrumentos que
concertaba o dialogaba con el grueso de la orquestay finalmente el solista de violin que
asume ese papel. Concertino es un sustantivomasculino,y asi debe emplearse, aunque
se trate de una mujer (Rios, 2014).

Por otra parte, Villegas (2021), nos dice que El “Concertino”, en composicién, es
un “concierto” corto en forma mas libre. Durante la primera mitad del siglo XVIII, era una
pieza orquestal en forma de “sinfonia” en pequefia escala, con varios movimientos y sin
solistas. Es a partir del siglo XIX que la palabra “Concertino”, se aplica frecuentemente
a composiciones orquestales al estilo de un pequefo concierto. Usualmente, tiene la

forma de una composicion musical en un solo movimiento, pero que contiene secciones
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de velocidad y caracter contrastantes. Compuesto para instrumento solo y orquesta,
aunque en ocasiones estan escritas para conjuntos de camara.

2.2.3. La obra: Concertino para Saxofon Alto y orquesta

El segundo movimiento es bastante melédico y lirico, con un énfasis en la
expresion y la musicalidad. Ofrece una combinacién de pasajes liricos y técnicos,
desafiando al intérprete a mostrar habilidades tanto técnicas como emotivas

En el segundo movimiento del Concertino, el compositor se distancia del uso
directo de materiales propios de lamusica popular. En realidad, estos elementos siguen
siendo presentes, pero se presentan de forma mas difusa, contrastando con el uso mas
literal del tema popular que podemos ver en la mayor parte de la obra para saxofon. Su
principal caracteristica es el uso de unaarmonia tensa donde predominan los acordes
de novena aumentada y el uso del cromatismo.

Definiciones breves:

Género musical. - se definecomo unacategoria que agrupa obras musicales con
caracteristicas comunes, organizadas segun su finalidad, estructura o contexto
sociocultural. No debe confundirse con un estilo musical, que se refiere a las
caracteristicas técnicas de composicion e interpretacion (como armonia, ritmo o
instrumentacion)de unaobra en particular. Los géneros musicales pueden incluirmdsica
folclorica, clasica o popular, dependiendo de su intenciébn y audiencia
(Escueladesarts.com, s/f)

Género instrumental. - Musica compuesta para instrumentos (Del Rosario,
1998).

Neo-romanticismo. - es una corriente compositiva con nuevos elementos
musicales (Pesantez, 2015).

Musica contemporanea. - se refiere a la creacion y ejecucion de obras musicales
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que pertenecen al periodo actual, desde mediados del siglo XX hasta la actualidad (Cruz,
2021).

2.3 ASPECTO MUSICAL

2.3.1 Anaélisis arménico:
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INSERCION
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2.3.2 Aspecto melddico y/o estructural

a. Tonalidad : Atonal
b. Compas : 4/4
c. Tempo : Negra= 70

a b
puente

16 16 19 19 20
/\ q Coda
26 26 29 29 3333 35 35 38 38 40
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DESPEDIDA

3.1. SINTESIS DE LA OBRA

a. Titulo : Despedida

b. Compositor : Daniel Alomia Robles

c. Forma : Yaravi colonial

d. Estructura :A-B-C-D

e. Geénero : Folklérico

f. Textura : Melodia con acompafiamiento
g. Epoca : Contemporéanea
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3.2 ASPECTOHISTORICO

3.2.1 Daniel Alomia Robles

Morén (2000), nos dice que Daniel Alomia Robles nacié en Huanuco el 3 de
enero de 1871 y murié en Lima el 17 de julio de 1942, sus padres fueron Marcial
Alomia y Micaela Robles. Realiz6 sus estudios de primaria en el Colegio de Mineria,
hoy Colegio Nacional “Leoncio Prado” — Huanuco, sus primeras experiencias con la
musica las tuvo estudiando secundaria en el C.N. “Nuestra Sefiora de Guadalupe”.

Cuando tenia 8 afios participaba en el coro de la Iglesia de la Merced de
Huéanucoyen 1884 cuando llegd a Limaintegrd varios grupos corales, poniéndose en
1887 bajo la direccion de Claudio Rebagliati, talentoso violinista recién llegado por
entonces a la capital.

Daniel Alomia Robles, fue un maestro con definida vocaciéon por la masica
autéctonay uninvestigador sobresaliente del arte musical en el Pert, motivado por su
sangre, obedeciendo a sus deseos de aventurero y deseos de conocer su pais dejo
sus estudiosen la Universidad para enrumbarse por las zonas montafiosasde la selva
peruana, llegando a San Luis de Shuaro siendo acogido (1896) en el Convento de los
Padres Descalzos de ese pueblo, por el misionero José Gabriel Sala, quién lo motivé
y orientd hacia la creatividad musical.

A los 27 afios contrae matrimonio con Sebastiana Godoy, cubana de
nacimiento (1898) quien eraunaextraordinariapianistaamante de la musicaquetanto
preferia Daniel. Ella fallecié en 1920, causandole un profundo dolor.

Su permanente inquietud impulsé a viajar desde temprana edad por todo el
pais, investigando y descubriendo las ocultas riquezas del antiguo Peru,
posteriormente visitd diversos paises americanos y durante un largo periodo residio

en Nueva York, continuando hasta su muerte, ya en suelo patrio, solitaria e
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indesmayable labor creativa.

Obras:

Segun Moron(2000), RodolfoHolzmann Z., divide la coleccion de Daniel Alomia
Robles en compartimientos: Coleccién folklorica, armonizaciones y composiciones
originales.

-La coleccion folklorica consta de 650 melodias, Estas melodias estan
clasificadas segun su caracter en: himnos, danzas funebres, pastoriles, huaynos,
cantos religiosos, cashuas, yaravies, etc. Ademas, figuran numerosos apuntes y
descripcionessobre fiestas, costumbres, instrumentosy tradiciones; en esta coleccién
figuran 135 melodias recopiladas procedentes del departamento de Huanuco. La
melodia mas bella de este grupo es el solemne y majestuoso “Himno al sol”.

-El segundo grupo esta conformada por las “armonizaciones” para distintos
conjuntos de los motivos mas hermosos de la coleccion folklérica, Destacan las
siguientes obras: danza huanca, cashua “la huanuquefa”, los poemas sinfénicos “El
Resurgimientos de los Andes”, “El Indio”.

El grupo final lo constituye las composiciones originales. Se incluyen sus 35
Canciones 0 Romanzas sobre versos de Gustavo Adolfo Bécquer, Amado Nervo,
Manuel Gonzales Prada, Ricardo Palma, Ventura Garcia Calderén, Emilio Delboy,
Ezequiel Ayllon(huanuquefo) y otros.

3.2.2 Laforma: Yaravi colonial

Alcantara (2019), refiere que el yaravi es la expresion lirica y musical que forma
parte de nuestro folclory de nuestra literatura. Su clasificacién, sea el aravi incario o
el yaravi mestizo, conserva la esencia creativa y versatil de los pueblos del ande;
implica las relaciones de sentimiento, melancolia, identidad y lucha tenaz para

mantener el alma del pueblo andino. Por otro lado, el aravi se transforma en el yaravi
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durante la conquista, pierde su sentido colectivo, su caracter festivo y danzario del
taqui y solo persiste el solitario gemido de las quenas. Asimismo, el yaravi ha
evolucionado y ha pasado de un yaravi serrano, mestizo o cholo a un tipo de yaravi
criollo y triste: “Del haravec quechua ha evolucionado, paulatinamente al yaravi
serrano, mestizo o cholo, y de ahi al “triste criollo, costefio”.

3.2.3. La obra: Despedida

No existe informacion sobre la obra

3.2.4 Discografia

https://www.facebook.com/watch/?v=1158930204487014

interpretacion musical de la Banda Municipal - Huanuco

Definiciones breves

Género folklérico. - canciones que expresan aspectos de un modo de vida
gue existe ahora 0 en el pasado o que esta por desaparecer (Pianomundo.com, sff).

Melodia acompafiada. - Es la forma en que se organizan y entrelazan
elementos melddicos horizontales y verticales en una obra (Hernandez, s.f.).

Musica contemporanea. - se refiere a la creacién y ejecucidén de obras
musicales que pertenecen al periodo actual, desde mediados del siglo XX hasta la

actualidad (Cruz, 2021).
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https://www.facebook.com/watch/?v=1158930204487014

3.3. ASPECTO MUSICAL

3.3.1 Analisis Arménico

DESPEDIDA

iYaravi Colonial)

Autor:Daniel Alomia Robles
Adaptacion:Miguel Carbajal Huaman
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3.3.2 Aspecto melddico y/o estructural

a. Tonalidad Re menor

b. Compas : 3/4

c. Tempo : 110
1 6 12 12 15 15 16 16 20 20 24 24

D
_puente . /\/\/\ m
28 3333 35 36 38 39 42 43 48 49 53
Coda
53 57
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CARTA DE RECOMENDACION DE OBRAS A INTERPRETARSE

CARTA DE RECOMENDACION DE LAS OBRAS A INTERPRETAR
“Ano de la unidad, la paz y el desarrollo”

Huénuco, 24 de noviembre de 2023

Carta N.2 003
Senora : Dra. Delma Flores Farfan
Vicepresidenta de investigacion de la CO-UNDAR
Presente
Asunto : Recomienda obras musicales para ser interpretadas en acto de
sustentacién
Ref. : Reglamento de grados y titulos de la institucion

Tengo el agrado de dirigirme a usted para saludarlo muy cordialmente y
al mismo tiempo comunicarle que, las obras musicales a ser interpretadas por el
sustentante HEISEMBER JUSTO MAYO, seran las siguientes.

1.-Obra universal: SARABANDE ET ALLEGRO
Autor: GABRIEL GROVLEZ

2.-Obra latinoamericana: CONCERTINO para Sax. Alt.
Autor: RADAMES GNATTALI

3.-Obra peruana: DESPEDIDA
Autor: DANIEL ALOMIA ROBLES

Las obras en mencién cumplen con todos los requerimientos técnicos musicales para
ser interpretadas en Saxofén Alto por el sustentante en acto publico.

Aprovecho la oportunidad para reiterarle los sentimientos de mi mayor

consideracion y estima personal.

Atentamente,

p 4
Mg. Stivério Leonardo Jorge Julca
Docente de saxofén
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