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1. PEQUENA CZARDA

1.1 SINTESIS DE LA OBRA

Titulo
Autor
Forma
Estructura
Geénero
Textura

Epoca y estilo

: Pequena Czarda
: Pedro lturralde

: Czarda

:A-B - A1

. Instrumental

: Homofonica

: Romantico



1.2 ASPECTO HISTORICO

Datos biograficos del autor

1.2.1 El autor: Pedro lturralde

Solé (2014) afirma que Pedro lturralde nacioé en Falces, Navarra, Espafia, en
1929. Comenz6 a estudiar musica a una edad temprana y debuté como saxofonista
a los nueve anos. lturralde siguié un plan de estudios autodidacta que incluia saxofén,
clarinete, piano, guitarra y violin. Posteriormente, estudié violin en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, donde también fue profesor de saxofon
desde 1978 hasta su jubilacion en 1994.

Carrera profesional

A los 18 afos, lturralde realizdé una gira por el extranjero. A su regreso a
Espafia, decidié obtener el titulo superior de saxofén, aprobando en un ano la carrera
completa en el Conservatorio Superior de Madrid. Después formé el "Pedro lturralde
Quartet".

A los 20 afios, compuso su obra mas famosa, "La pequefia Czarda", para
saxofén y piano. Posteriormente publicé versiones de dicha obra para otros conjuntos
instrumentales, incluyendo cuarteto de saxofones y clarinetes, quinteto de viento,
orquesta de cuerda y banda sinfonica.

En 1957, Iturralde realiz6 una gira por Libano, Grecia, Turquia, Italia, Francia 'y
Alemania. A su regreso a Espania, dirigio su cuarteto de jazz en el W. Jazz Club, con
musicos como Donald Byrd, Lee Konitz, Hamton Hawes, Guerry Mulligan y Tete
Montoliu. También experimenté la fusién del flamenco y el jazz junto al guitarrista
Paco de Lucia.

En 1963, lturralde grabo su primer album para el sello Blue Note. En los afios
siguientes, grabé numerosos albumes para otros sellos, incluyendo Atlantic, RCA y
Philips.

En 1965, Iturralde gano el primer premio en el Concurso Internacional de
Composicion de Temas de Jazz de Monaco por sus composiciones "Like Coltrane" y
"Toy".

En 1966, lturralde recibid una beca de la Academia de Musica de Berklee en
Boston. Alli estudio arreglos, armonia avanzada e historia del jazz.

En 1967, Iturralde actu6 como artista invitado en la "New Music Orchestra" de

Helsinki, interpretando sus propias composiciones.



En los afos siguientes, Iturralde continué actuando y grabando regularmente.
También colaboré como solista con la Orquesta Nacional de Espafa y con la
Sinfénica de RTVE.

Legado

Pedro lturralde es considerado uno de los musicos mas importantes de la
historia del jazz espafol. Su musica, que combina elementos del jazz, el flamenco y
la musica clasica, es innovadora y prolifica. Es el unico espafiol, junto a Tete Montoliu,

que fue incluido en el Diccionario de Jazz de Larousse.

1.2.2 Forma: Czardas o csardas

El Csardas es un baile tradicional hungaro que se origino en el siglo XVIII como
un baile de reclutamiento por parte del ejército hungaro. Fue popularizado por bandas
de musica romani tanto en Hungria como en regiones vecinas como Voivodina,
Eslovaquia, Eslovenia, Croacia, Ucrania, Transilvania y Moravia, asi como entre los
banatos bulgaros, incluyendo a los residentes de Bulgaria.

El Csardas se caracteriza por su variacion en el tempo, comenzando de forma
lenta y parsimoniosa (lassu) y terminando en un ritmo rapidisimo (friss, que
literalmente significa 'fresco'). Ademas, existen otras variaciones de tempo conocidas
como ritka csardas, slrl csardas y szOkds csardas. La musica se compone en
compases de 2/4 o 4/4.

A lo largo de la historia, varios compositores clasicos han utilizado temas de
Csardas en sus obras, entre ellos Emmerich Kalman, Franz Liszt, Johannes Brahms,
Johann Strauss, Pablo de Sarasate, Piotr llich Chaikovski y Pedro lturralde. Sin
embargo, no existe un autor especifico del Csardas, ya que se trata de un baile
tradicional que ha evolucionado a lo largo del tiempo y ha sido interpretado por

muchos musicos y bandas diferentes (Tari, 2012).

1.2.3 La Obra: Pequeiia Czarda

Obra inspirada en las danzas populares hungaras denominadas "csardas", que
suelen constar de una parte lenta (lassu) y una parte rapida (friss). Partes:

Introduccién: Comienza con un crescendo ascendente hasta un calderén que
sugiere el motivo principal de la obra. A continuacion, se forman grupos de cinco notas

en sentido descendente que comienzan por apoyaturas y alcanzan al siguiente por



intervalos de séptima ascendente.

Andante: Tema principal en compas cuaternario y forma A-A-B-A.

A: Los cuatro primeros compases son basicamente la escala menor natural en
sentido descendente desde la 92 (como apoyatura) hasta el Il grado en el primer
periodo, y hasta la fundamental en el segundo.

B: En compas binario, es una marcha o progresién ascendente, crescendo y
acelerando que concluye en un calderén y una pequefia cadencia que continua el
piano de forma resolutiva. A continuacion, se vuelve a tomar la parte A, piu mosso y
enérgico, y conclusivo.

Allegro: Tema secundario en compas binario y también de forma A-A-B-A.

A: Melodia en sentido descendente desde la 82 hasta la 52 en el primer periodo,
y hasta la fundamental en el segundo.

B: Se relaciona con la parte B del Andante, cuya melodia se encuentra ahora
en el bajo como acompafiamiento a una variacion ascendente sobre la misma
progresion armoénica.

Maestoso: Tema lento en compas cuaternario que se relaciona con la
introduccion. Se expone en primer lugar por el piano, y después por el saxofén para
enlazar con la "Cadenza".

Reexposiciéon: Se vuelve a exponer el tema principal Andante, ahora en
compas binario, lento, marcato y acelerando poco a poco. Después de
complementarlo, enlaza con el tema Allegro. A continuacion, pasa a una corta y

vigorosa Coda ( adolphesax. Com, s/f).



ASPECTO MUSICAL

1.3

1.3.1 Analisis Armoénico
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1.3.2 Aspecto melédico y/o estructural

Tonalidad : fa menor
Compas 14/4y 2/4
Nro de compases :160
Tonalidad : fa menor
Compas 14/4y 2/4
Nro de compases :160
Seccion A Seccion B

Introduccion o] d=b
7 7 16 16 2525 33 33 42 43 62
Seccion A1
a3 b2 a4
Introduccion2 Cadenza /—\ m m
62 80 81 81 96 97 105 105 117
Seccién B1
c2 d1=b2
/_\ Coda
118 126 127 138 139 146 146 160



2. LA CUMPARSITA

2.1 SINTESIS DE LA OBRA:
a) Titulo : La Cumparsita
b)  Autores : -Gerardo Matos Rodriguez (musica)

-Pascual Contursi (letra)

c) Forma : Tango

d) Estructura :A-B-C

e) Género : Popular - académico
f)  Textura : Homofdnica

g) Epocay estilo :Siglo XX
h)  Estreno : 1916 por Roberto Firpo en el café

La Giralda (Montevideo — Uruguay)
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2.2 ASPECTO HISTORICO
Datos biograficos de los autores
2.2.1 Autores

Gerardo Hernan Matos Rodriguez — musica (1897-1948)

Gerardo Hernan Matos Rodriguez, también conocido como Becho, nacio6 el 18
de marzo de 1897 en Montevideo, Uruguay. Hijo del duefio del Moulin Rouge, un
popular cabaret local, comenzé a componer siendo un joven estudiante en 1917. Su
primera obra conocida fue "La Cumparsita", que escribié en el piano de la Federacion
de Estudiantes de Uruguay. Esta pieza se convirti6 en uno de los tangos mas
reconocibles, aunque Matos Rodriguez inicialmente era demasiado timido para
tocarla él mismo. Ademas de "La Cumparsita", Matos Rodriguez es autor de otras 75
composiciones. A pesar de que estudié arquitectura, no completé la carrera. Ademas
de su carrera musical, también fue periodista. Fallecié en Montevideo el 25 de abril
de 1948. Aunque no se le atribuyen otras composiciones de la misma fama que "La
Cumparsita", su contribucién al tango ha dejado una huella perdurable en la cultura

uruguaya y en la musica popular en general (Infantozzi, 2007).
Pascual Contursi — letra (1888-1932)

Pascual Contursi nacié el 18 de noviembre de 1888 en Chivilcoy, Argentina.
Fue un poeta, cantante y guitarrista que compuso letras para 33 composiciones de
tango, muchas de las cuales son bien conocidas. En 1921 viajé a Paris, donde
escribi6 "Bandonedn arrabalero”, con musica de Juan Bautista Deambroggio.
Contursi también es conocido por haber reemplazado las letras originales de "La
Cumparsita" de Matos Rodriguez por las suyas en una version conocida alrededor de
1924 como "Si Supieras". Falleci6 el 29 de mayo de 1932 en Buenos Aires. Aunque
algunas de sus letras pueden ser exageradas y tratar temas de abandono, su
contribucién al tango es innegable y su legado perdura en la musica popular argentina
(Moreno, Ramirez, De la Oliva, Moreno, 2013).

2.2.2 Forma Musical: Tango

Ledn (2016) nos dice que el tango es un género musical que nacié en las orillas
del Rio de la Plata, entre las ciudades de Buenos Aires, Argentina, y Montevideo,

Uruguay. La palabra "tango" tiene origen africano y significa "reunion de negros para
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bailar al son de sus tambores".

El tango es el resultado de una evolucién de la milonga, un género musical del
Rio de la Plata que se caracteriza por cantar poemas acompafiados con una guitarra.
La milonga, a su vez, se vio influenciada por el baile de los negros de raices africanas,
como el candombe, y por la musica europea que estuvo de moda en Buenos Aires,
como la mazurca, la polca y el vals.

El primer tango registrado fue "El entrerriano", una obra instrumental escrita
para piano estrenada en 1897 por Rosendo Mendizabal. En 1904 se publicé el primer
tango con letra, titulado "La morocha". Con el transcurso del tiempo, el tango fue
adquiriendo un lenguaje mas poético y, en 1920, asentd sus bases con los temas "Mi
noche triste" y "Mano a mano", que caracterizan al tango como un poema de amor.

Los principales exponentes del tango en esta época fueron Pascual Contursi,
Carlos Gardel, José Razzano y Celedonio Flores.

A partir de 1950, el tango entré en un periodo de estancamiento por varias
razones, entre ellas la falta de innovacién en el repertorio y la importacién de nuevas
tendencias y estilos musicales.

En medio de este estancamiento, aparecié la orquesta de Anibal Troilo, donde
se destacaba Astor Piazzolla por su forma de tocar. En principio, Piazzolla
interpretaba los tangos viejos a su manera, pero luego empezé a trabajar con sus
propias composiciones.

La musica de Piazzolla fue una revoluciéon para el tango. Introdujo nuevos
instrumentos, como el bandonedn, y experimentd con nuevas formas musicales. Su
trabajo ayudo a revitalizar el tango y lo convirti6 en un género mas moderno y
universal.

2.2.3 La Obra: La Cumparsita

Segun Montero (2016), La Cumparsita es un iconico tango compuesto por
Gerardo Hernan Matos Rodriguez en Montevideo, posiblemente en el verano de
1917. Originalmente sin letra, Pascual Contursi le afadié versos que transmiten
melancolia y desesperanza, caracterizando al tango como una expresion de amor

traicionado. La cancion se popularizd rapidamente y se convirtié en un éxito sin
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precedentes, siendo declarada Himno Cultural y Popular de Uruguay en 1998, aunque
esta distincion solo abarca la musica, no las letras. La disputa por los derechos de
autor entre Contursi, Maroni y Matos Rodriguez gener6 conflictos legales que se
resolvieron con un laudo en 1948 y un convenio en 1952, estableciendo la distribucion
de regalias. Con su melancélica melodia y letras emotivas, "La Cumparsita" se ha
mantenido como un simbolo del tango, siendo interpretada por orquestas tipicas en

todo el mundo y conservando su relevancia a lo largo del tiempo.
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2.3 ASPECTO MUSICAL

2.3.1 Analisis Armonico

LA CUMPARSITA

{Tango)

G. H Matos Rodriguez

Adap. Giner O, Santacruz F.
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2.3.2 Aspecto melédico y/o estructural

Tonalidad : Sol Menor
Compas : 214

Nro de compases : 47

Seccion A : (del compas 1 al 15)
Seccion B : (del compas 16 al 31)

Secciéon C  : (del compas 32 al 47)

Seccioén “A” Seccion “B”
1 89 1 16 2324 31
Seccion C
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3. LAPAMPAY LA PUNA

3.1 SINTESIS DE LA OBRA

a) Titulo : La pampa y la puna

b) Compositor : Carlos Valderrama Herrera(Musica)
c) Autor :Ricardo Walter Stubbs Moncloa(Letra)
d) Forma : Nocturno

e) Estructura :A-B-B1

f) Género : Vocal - profano

g) Textura : Homofénica

h) Epoca : Contemporanea

i) Estilo : Nacionalista

27



3.2 ASPECTO HISTORICO

Datos biograficos del autor

3.2.1 El autor: Carlos Valderrama Herrera

Cérdova (2012), sefiala que Carlos Valderrama Herrera nacio en Trujillo, Peru,
el 4 de noviembre de 1887. Desde muy pequefio mostré un gran talento musical,
escribiendo sus primeras composiciones a los 11 afios. Fue alumno de los maestros
Ricardo Tejada y Daniel Hoyle Castro, quienes le inculcaron las primeras nociones de
musica.

En 1899, realizd su primera presentacion artistica en el Teatro Municipal de
Trujillo. A pesar de la oposicion de su familia, que queria que estudiara ingenieria,
Valderrama sigui6é su vocaciéon musical. En 1917, regresé a Truijillo e integro el Grupo
Norte, un movimiento literario y artistico que promovia el indigenismo. Alli conocié a
César Vallejo, con quien entablé una amistad.

Valderrama fue un gran promotor de la musica peruana. En 1920, ofrecio el
primer recital de musica peruana en el Carnegie Hall de Nueva York. Luego, llevo sus
melodias incaicas a Panama, Chile, Venezuela y Bolivia. También dedicé su tiempo
a la ensefianza, formando a jovenes musicos en Trujillo y otras ciudades del Peru.

Una de sus obras mas conocidas es la 6pera Inti Raymi, que representa la
fiesta del Sol en el Imperio Inca. Valderrama fallecié en Lima el 1 de agosto de 1950,
a la edad de 63 afos.

Obras:

Carlos Valderrama Herrera fue un compositor peruano de gran talento, que se
dedico a la difusién de la musica peruana a nivel nacional e internacional. Sus obras,

inspiradas en la musica andina, son un reflejo de su amor por la cultura peruana.

Entre sus obras mas destacadas se encuentran la 6pera ballet Inti Raymi, la
marcha Los Peruanos Pasan, las canciones Tristeza Andina, Corazén vuelve a llorar,
La Cancion del Arriero, Las Campanas de Maria Angola, Plegaria al Sol y Los

funerales del inca.

Valderrama fue un musico comprometido con su pais, y dedicé gran parte de su
vida a promover la musica peruana. En 1928, realizé una gira por el interior del pais
y por capitales sudamericanas, difundiendo su musica y el mensaje del indigenismo
sinfénico. También organizé coros escolares e hizo montajes de obras de inspiracion

andina.
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Sobre Ricardo Walter Stubbs Moncloa se sabe que fue un poeta, escritor y
periodista peruano, que nacié en Lima el 22 de agosto de 1888. Fue alumno del
Colegio Nacional Nuestra Sefora de la Merced y publicé su primer articulo en 1910

en el diario "La Opinién Nacional".

Stubbs se dedico al periodismo y a la literatura. Entre sus obras mas destacadas
se encuentran el poema La pampa y la puna, que fue declarado Patrimonio Cultural
de la Nacion en 2004 y el libro Registro histérico de Lurigancho y Chosica. Stubbs

fallecié en Lima el 30 de diciembre de 1970.

3.2.2 Forma Musical: Nocturno

Llacer (2001), sefala que el nocturno es una forma musical que puede adoptar
la estructura ternaria A-B-A, también conocida como forma de cancion o Lied. Esta
forma fue utilizada por John Field y Frédéric Chopin, quienes dieron forma al nocturno

para piano en el primer tercio del siglo XIX.

El nocturno es una pieza de expresion patético-romantica, con un tempo lento
que se acelera en la parte central. Puede ser escrito para piano, musica de camara u
orquesta. Infinidad de compositores han escrito obras de esta clase para cualquiera

de estas plantillas.

3.2.3 Laobra: Lapampay lapuna

Codrdova (2012) sefala que la cancion "La pampa y la puna" es una composicion
musical del compositor peruano Carlos Valderrama Herrera. La letra fue escrita por el
periodista y escritor peruano Ricardo Walter Stubbs Moncloa.

Valderrama Herrera conté al diario EI Comercio que la inspiracion para la
cancion le vino cuando era nifio, en una hacienda de su padre en el valle de Chicama.
Alli, escuchaba a los indios de la sierra del norte cantar canciones tefidas de
melancolia. Estas canciones le conmovieron profundamente y le inspiraron a escribir
"La pampa y la puna".

La cancion fue grabada por primera vez en 1945, por el maestro Jorge Huirse y
el cantante Juan Carlos Miranda. La grabacion fue realizada para el sello Odeédn, en

la ciudad de Buenos Aires.
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3.3 ASPECTO MUSICAL

3.3.1 Analisis Armdénico

LA PAMPAY LA PUNA

Score Adaptacion para Saxofon soprano v piano
el ¥ ¥ Sy Musica de Carlos Valderrama
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3.3.2 Aspecto melddico y/o estructural

Tonalidad : fa menor
Compas 1 4/4
Seccion A
b
Introduccién A Puente
1 10 11 1516 2121 22
Seccion B Seccién B1
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“Ano de la unidad, la paz y el desarrollo"
Huanuco, 15 de noviembre de 2023

Carta N° 001 -

Sefiora : Dra. Delma Flores Farfan

Vicepresidente de investigacion

Presente

Asunto : Recomienda obras musicales para ser interpretadas en acto de
sustentacion

Ref. : Reglamento de grados y titulos del ISMP-DAR

Tengo el agrado de dirigirme a Ud. Para comunicarle que las
siguientes obras musicales:

1. Obra universal: Pequefia Czarda Autor: Pedro lturralde

2. Obra latinoamericana: La cumparsita - tango

Autores: Gerardo Matos Rodriguez (musica) y Pascual Contursi (letra)

3. Obra peruana: La pampay la puna

Autor: Carlos Valderrama H. (compositor)

Son adecuadas para ser interpretadas en acto publico de
sustentacion por el alumno: GINER OVIDIO SANTACRUZ RAFAELO de la
Carrera Profesional de Educaciéon Musical y Artes y de la especialidad de:

saxofoén

Aprovecho la oportunidad para reiterarle los sentimientos

de mi mayor consideracion y estima personal.

Atentamente,

SILVERIJ) LEONARDO JORGE JULCA
D/)CENTE DE LA UNDAR



