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1.1.

CONCIERTO EN LA MAYOR

(Primer movimiento)

SINTESIS DE LA OBRA:

a) Titulo : Concierto en la mayor

b) Compositor : Wolfgang Amadeus Mozart
c) Epocay estilo : Clasico

d) Género . Instrumental

e) Textura : Homofoénica

f) Forma : Concierto

g) Tempo : Allegro

h) Tonalidad ‘LaM

)] Compas 44



1.2. ASPECTOS HISTORICOS

1.2.1. El compositor: Wolfgang Amadeus Mozart

Cartwright (2023), menciona que Wolfgang Amadeus Mozart nacié en
Salzburgo Austria, el 27 de enero de 1756. Fue un compositor austriaco que
escribid una gran variedad de obras, como conciertos para piano, cuartetos de

cuerda, sinfonias, éperas y musica sacra.

Considerado uno de los mayores talentos musicales naturales de la historia.
Su padre fue Leopold Mozart (1719 -1787), violinista y compositor, y su madre Anna
Maria Pertl, que contribuia a los ingresos familiares fabricando encajes. Wolfgang
era el menor de los siete hijos de la pareja. Leopold tocaba en la orquesta del
arzobispo de Salzburgo desde 1743 y habia escrito un popular tratado sobre la
interpretacion del violin; ganaba lo suficiente con su propia interpretacién para vivir
en la calle Getreidegasse n. 9 de Salzburgo. Con apenas seis afios, Wolfgang ya
era lo bastante bueno como para impresionar al principe elector de Baviera en
Munich y a la emperatriz Maria Teresa en el palacio vienés de Schonbrunn. Al afio
siguiente, 1763, el publico de Wolfgang se volvié alin mas regio cuando actué en
Paris para el Rey Luis XV de Francia y para el Rey Jorge Ill de Gran Bretafia en
Londres. Sorprendentemente con solo 8 afios, Mozart publico cuatro sonatas para
teclado en Paris. También estaba ocupado en su primera sinfonia y, poco después,
en su primera opera. Esta ultima obra titulada La finta semplice (La falsa ingenua),
fue una Opera coOmica estrenada en Salzburgo en mayo de 1769. Sin duda, se
trataba de un nuevo talento musical, pero tenia un precio: admirado por su talento

e incapaz de adquirir las habilidades personales necesarias que la mayoria de los



nifos adquieren para prepararse para la edad adulta, Mozart no era un individuo

maduro (Cartwright, 2023).

La educacion musical de Wolfgang continu6 en lItalia a partir de diciembre de
1769. A la familia Mozart no le importaban las incomodas condiciones de viaje de
la Europa del siglo XVIII, y realizaron un gran viaje que incluyd Milan, Florencia,
Napoles y Roma (donde recibid el titulo de caballero papal). Sin importarle su corta
edad, la corte ducal de Milan encargd a Mozart que escribiera una nueva Opera
(esta vez seria), y Mozart cumplié el encargo con Mitridate, re di ponto (Mitridates,

rey de Ponto). La obra se estrend en diciembre de 1770 con gran éxito.

Las obras mas famosas de Mozart:

e Las obras mas famosas de Wolfgang Amadeus Mozart son:
e 60 sinfonias

e 24 cuartetos de cuerda

e 23 conciertos para piano

e 18 sonatas para piano

e 16 misas

e 5 conciertos para violin

e Mitridate, re di ponto Opera - Mitridates, rey de Ponto (1770)
e Misa de coronacion (1779)

e Opera Idomeneo (1781)

e Opera Die Entfiihrung aus dem Serail - El rapto en el serrallo (1782)
e Opera Le nozze di Figaro - Las bodas de Figaro (1786)

e Opera Don Giovanni - Don Juan (1787)
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e Opera Cosi fan tutte - Asi hacen todas (1790)
e Opera La clemenza di Tito - La clemencia de Tito (1791)
e Opera Die Zauberflote - La flauta magica (1791)

e Réquiem (1791)

Mozart murioé en Viena de mala salud, probablemente una combinacién de
enfermedad renal y fiebre reumatica, el 5 de diciembre de 1791. EI compositor no
dejo suficiente dinero para evitar ser enterrado en una simple tumba sin nombre en
el cementerio de San Marcos, por lo que hoy se desconoce la ubicacién exacta de
sus restos. La musica de Mozart influyé en muchos compositores posteriores,
desde Ludwig van Beethoven (1770 - 1827) hasta Gioachino Rossini (1792 - 1768).
Sus Operas elevaron el subgénero de la 6pera bufa a nuevas cotas, sus conciertos
para piano sefialaron el camino a las majestuosas sinfonias orquestales que
estaban por llegar y su masica de camara revel6 nuevas posibilidades de técnica y

expresion musical, textura armonica y elegancia.

1.2.2. Forma: Concierto
Aransay (2013), afirma que el concierto es una forma instrumental que surgio
durante las dos ultimas décadas del siglo XVII, y que se convirtio en una de las

formas instrumentales mas importantes del Barroco.

El concierto es una forma para un instrumento solista o0 varios instrumentos
solistas y la orquesta, el solista es el protagonista de la obra y tiene que mostrar

tanto la capacidad técnica del instrumento como su capacidad expresiva.

Esta estructurado en tres movimientos: rapido, lento rapido. En el primer

movimiento, asi como en el tercero, es la orquesta quien comienza con su tema,
7
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dejando paso posteriormente al solista o los solistas, a partir de ahi se inicia un
didlogo entre ambos: orquesta-solista. En el segundo es el solista o los solistas los
protagonistas del movimiento, aunque también pueda ser estructurado como el

primero y el tercero.

En el barroco el instrumento rey por excelencia era el violin y por tanto la
mayor parte de los conciertos fueron escritos para él, aunque también ocuparon el
puesto de concertino cellos, oboes, trompetas, flautas, claves u d&rganos.
Muchos son los compositores que aportaron al desarrollo de esta forma en el
barroco (Albinoni, Marcello, Tartini, etc.) pero sin duda alguna el experto por
excelencia y mas prolifico (425 conciertos) fue el italiano Antonio Vivaldi. que
establecid su forma definitiva determinando como norma el ciclo en tres

movimientos rapido, lento y rapido.

Tradicionalmente el concierto se ha compuesto en forma de sonata segun el
concepto clasico o barroco, con modificaciones para permitir el virtuosismo del
solista, en especial las cadencias (muchas veces llamadas por su término
italiano cadence en plural, o cadenza en singular). Estas suelen ser interpretadas
por el solista inmediatamente antes de que la orquesta dé conclusién con un tutti al

primer o al ultimo movimiento de la obra.

1.2.3. La obra: Concierto para clarinete A en La mayor

El Concierto para clarinete en La mayor, de Wolfgang Amadeus Mozart, fue
terminado en Viena en octubre 1791 para el clarinetista Anton Stadler, gran amigo
y cofrade mason de Mozart, para clarinete y orquesta. La orquesta que acompafa

al solista consta de dos flautas, dos fagotes, dos trompas y cuerdas. Esta escrito
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en la misma tonalidad que el Quinteto para clarinete, también destinado a Stadler.
A diferencia de todos los demas conciertos de Mozart, este no prevé
una cadenza para el solista en su primer movimiento, pero si en el Adagio.

El primer movimiento: La introduccién de la orquesta abarca los primeros
56 compases, en los cuales se expone el tema principal de la obra. A continuacion,
comienza la exposicion del clarinete solista del tema principal y el secundario (c.
57-154). En los siguientes compases se procede a culminar la exposicion del tema
con un tutti orquestal (c. 154-171). El desarrollo es bastante complejo (c. 172-227):
se alternan partes orquestales con solistas y se hace un cambio de tonalidad a Fa#
menor que sirve de puente para la reexposicion del tema principal (c. 251-343). El
tema secundario se ejecuta en la misma tonalidad que el primario (en lugar de
la dominante, como ocurre en la exposicion). Se concluye con un tutti orquestal (c.

343-359).


https://es.wikipedia.org/wiki/Quinteto_con_clarinete_(Mozart)
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ASPECTO MUSICAL:
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1. 3. 1. Analisis arménico
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1.3.2. Aspecto melddico de la obra
Tonalidad: La M

Compaés: 4/4

Introduccion: del compas 1 al 56
Tema l:

Frase A del compas 57 al 64
Frase B del compas 65 al 76
Frase C del compas 77 al 94
Insercién del compéas 94 al 98
Tema ll:

Frase A del compas 100 al 107
Frase B del compéas 115 al 123
Insercion del compéas 123 al 128
Frase C del compas 129 al 134
Coda del compas 134 al 154
Transicién del compéas 155 al 171

Desarrollo: del compéas 172 al 248

Reexposicion:

Tema l:

Frase A del compas 249 al 256
Frase B del compas 257 al 267
Frase C del compas 270 al 280
Insercion del compés 280 al 285

Tema ll:

31



Frase A del compéas 286 al 301
Frase B del compéas 301 al 205
Frase B’ del compas 305 al 309
Insercién del compas 309 al 313
Frase C del compas 314 al 322

Coda del compas 322 al 357

TEMA |

A B C

1 - 56 57 -6061 -64 ©65-6869-76 77—-8585-84

INTRODUCCION

TEMA I

A B B’
INSERCION %A K/C\\ /’K\_A
94 - 98 100-107 108-115 115-117 117-119119-121 121-123

INSERCION m CODA  TRANSICION
AN

123 - 128 129-132 132-134 134 - 154 155 - 171
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RE EXPOSICION: TEMA |

249-252 253-256 257 26 261 267 270 274 274 280

TEMA I

INSERCION
280 - 285 286 -293 294-301 301- 303 303-305 305-307 307-309
INSERCION CODA

r\m

7309- 313 314-320320-322 322 - 357
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2. 1.

SINTESIS DE LA OBRA:

a) Titulo

b) Compositor

c) Arreglo

d)  Epocay estilo

e) Género

f) Textura

9) Forma

h) Estructura

i) Tempo

1) Tonalidad

k) Compas

OBLIVION

: Oblivion

: Astor Pantaledn Piazzolla

: Kathryn Edmonson

: Contemporaneo

. Instrumental

: Homofénica

: Milonga Lirica

A-B-A

: Adagio

:Dom

2 4/4
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2.2. ASPECTOS HISTORICOS
2.2.1. El compositor: Astor Pantaledn Piazzolla
Nacido el 11 de marzo de 1921 en Mar del Plata, provincia de Buenos

Aires. Fue bandoneonista y compositor. (Latham, 2008)

Su contacto con la musica se inicié en Nueva York, donde su familia vivio entre
1925y 1936. A los ocho afios, su padre le regal6 su primer bandonedn, y comenzé a
tomar clases con Andrés D"Aquila; realizé una grabacion en acetato con tan solo diez
afos, sin fines comerciales. En 1933, estudié musica con el pianista hungaro Bela
Wilda, quien lo introdujo en el universo sonoro de Bach. En el afio siguiente, conocio
a Carlos Gardel y, rdpidamente, entablé una relacion amistosa con él. Gardel lo oy6
tocar y le ofreci6 participar y tocar varios temas en la pelicula El dia que me quieras;
en la cual interpret6 a un canillita. También fue invitado a la gira por América en la que
Gardel perdio la vida junto a su equipo; pero, dada su corta edad, no viajé por no tener

permiso.

En 1936, su familia volvié a Mar del Plata, y Astor participd en varios conjuntos
y conoci6 la obra del sexteto de El vino Vardaro, que lo influencié de forma definitiva.
Decidido a explorar el tango, se mudo a Buenos Aires a los diecisiete afos y, al poco
tiempo, consiguio su objetivo: ingresar en la orquesta de Anibal Troilo, primero como
bandoneonista de fila y ocasional pianista y, luego, convertido en arreglador de la
orquesta. Continud sus estudios de musica académica con Alberto Ginastera y, de
piano, con Raul Spivak. Sus arreglos lo alejaron cada vez mas del tango clasico. Hacia
1944, abandond la orquesta de Troilo para dirigir la orquesta que acompafo al
cantante Francisco Fiorentino hasta 1946, cuando compuso ElI desbande,

considerado por él mismo su primer tango con una estructura formal diferente. Formé
35



Su propia orquesta, que disolvio en 1949, y comenz a escribir musica para peliculas.
Se apart6 del bandoneodn y se acerco al jazz: la busqueda de un estilo diferente a todo

lo llevo a profundizar sus estudios musicales.

A su regreso a la Argentina, convocO a musicos de primera linea y formé
el Octeto Buenos Aires. Estaba integrado por Enrique Mario Francini y Hugo Baralis,
en violines; Roberto Pansera, en bandonedn; José Bragato, en violonchelo; Aldo
Nicolini, en bajo; Horacio Malvicino, en guitarra eléctrica, y Atilio Stampone, en piano.
Varias versiones del Octeto influyeron de manera determinante en la futura evolucion
del tango, debido a sus novedades ritmicas y contrapuntisticas. Cuando muridé su
padre, en 1959, compuso en su homenaje acaso su obra mas bella: Adiés, Nonino. En
1960, después de una estadia en Estados Unidos, donde su estilo se presenté como
jazz-tango, formo un quinteto por el que pasaron musicos como Elvio Bardaro, Dante
Amicarelli, Antonio Agri, Horacio Malvicino, Oscar Lépez Ruiz, Kicho Diaz, Osvaldo

Manziy Cacho Tirao.

En 1968, compuso, con el poeta Horacio Ferrer, la operita Maria de Buenos
Aires, para once instrumentos, recitante y cantantes femenino y masculino. En 1969,
comenzo a escribir, también junto a Ferrer, temas mas sencillos para la voz de Amelita
Baltar, su pareja por aquellos afios. Compusieron Balada para un loco, que se
convirtid6 en un gran éxito popular al que sucedieron otros. En 1972, luego de un
infarto, decidi6 instalarse durante cinco afos en Italia. Formo el Conjunto Electronico,
grabo Libertangoy experimentd su aproximacion al jazz rock. En 1974,
grabé Summit junto al saxofonista Gerry Mulligan; y, un afio después, tras la muerte
de Anibal Troilo, el disco Suite Troileana. En 1976, se presento en el teatro Gran Rex

con su obra 500 Motivaciones; y, en 1977, con una serie de conciertos en el Olympia
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de Paris. En 1978, volvié con su Quinteto y consolidé su fama internacional con giras
por Europa, Sudamérica, Estados Unidos y Japdén. En 1983, en el Teatro Colon,
ofrecio una programacion integramente compuesta por él. El 4 de agosto de 1990, en
Paris, sufrid una trombosis cerebral que lo dejé postrado. Muri6 el 4 de julio de 1992,

en Buenos Aires.

2.2.2. Forma: Milonga

La milonga es un género musical folcldrico rioplatense, tipico
de Argentina, Uruguay y Rio Grande do Sul (Brasil). ElI género proviene de
la cultura gauchesca. Se ejecuta en compas binario, pero a menudo con un
acompafamiento de guitarra en 6/8. Se presenta en dos modalidades. Por un lado,
la milonga campera, pampeana o surera (perteneciente a la llamada musica surera
o surefia), la cual es la forma original de la milonga. Por otro lado, la milonga
ciudadana, un estilo musical posterior. Su primera grabacion fue Un
bailongo (1922), compuesta y escrita por el afro argentino José Ricardo, cantada
por Carlos Gardel y su musica ejecutada por Guillermo Barbieriy el mismo José
Ricardo. Nueve afios mas tarde, en 1931, Sebastian Piana compone Milonga

sentimental, la primera milonga ciudadana que tuvo gran difusion (Wikipedia, 2024).

2.2.3. Laobra: Oblivion

La pieza se trata de una milonga lirica, ritmo musical uruguayo — argentino
gue es precursor del tango. Otero (2016) La pieza evoca nostalgia y tristeza;
tomando en cuenta que la palabra inglesa “oblivion” se puede traducir como “olvido”

en espanol.
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https://es.wikipedia.org/wiki/Argentina
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https://es.wikipedia.org/wiki/Milonga_sentimental
https://es.wikipedia.org/wiki/Milonga_sentimental

La pieza fue compuesta por Astor Piazzolla en 1982, durante su estancia en
la ciudad de Nueva York. Piazzolla la compuso tratando de evocar la imagen

musical del olvido.

Originalmente la pieza estd escrita para la dotacién instrumental de
bandonedn, piano y bajo. La partitura marca Adagio y el compas esta en 4/4. La
tonalidad de la obra es do menor y tiene una estructura A-B-A'.

El tema principal, es tocado por el bandoneén desde el inicio, con un
acompafamiento arpegiado que es sutil. La melodia es melancodlica y esta
construida con notas prolongadas. Hay una seccion intermedia con un cierto

contraste.

38



2.3. ASPECTO MUSICAL

2.3.1. Andlisis armodnico

OBLIVION

for solos clarinet and piano

Astor Piazzolla

areg, Kathryn Edmonson
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2.3.2. Aspecto melddico de la obra
Tonalidad: Do m

Compaés: 4/4

Introduccion: del compas lal 4
Seccion A:

Frase A: del compés 5 al 28
Seccion B:

Frase B: del compas 29 al 42
Puente: del compas 43 al 44
Seccion A’:

Frase A’: del compas 45 al 66

Coda: del compas 69 al 71

Seccion A

Introduccién

aYe

1 - 4
Seccion B
Interludio
/e /ey
29-37 38-42 43 - 44
Seccién Al

a2\ [ a3\ (b1

45-52 53-60 60 -66

44

/Y

CODA

5-12 13-20 20-28

67

71



3.1. SINTESIS DE LA OBRA:

a)

b)

f)

9)

h)

)

K)

Titulo

Compositor

Adaptacion

Epocay estilo

Género

Textura

Forma

Estructura

Tempo

Tonalidad

Compas

DESPEDIDA

(Yaravi colonial)

: Despedida

: Daniel Alomia Robles

: Cienfuegos Alejandro Krisman

: Colonial peruana

: Instrumental

: Homofénica

: Yaravi

:A-B

: Andante

Rem

: 3/4
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3.2. ASPECTOS HISTORICOS

3.2.1. El compositor: Daniel Alomia Robles

Nacié en Huanuco el 03 de agosto de 1871, sus padres fueron Marcial
Alomia y Micaela Robles, realiz6 sus estudios primarios en la escuela publica de
“Huallayco”, en su ciudad natal, donde su tio Manuel Eustaquio Robles Malpartida
(musico y cantor de la iglesia La Merced) le inici6é en la musica. Desde nifio empezo
a mostrar dotes especiales para la musica, tenia un oido absoluto, podia reproducir
facilmente todos los sonidos que escuchaba y, mas adelante en 1884, cursé su
educacion secundaria en el colegio nacional Nuestra Sefiora de Guadalupe en la
ciudad de Lima, bajo la tutela de su otro tio, el profesor Antonio Robles, quien le

educd, instruy6 e inicio en el dibujo, la pintura y la escultura.

En 1887 inicié su formacién musical bajo la direccion del maestro Manuel de
la Cruz Panizo (compositor de musica religiosa y organista) y en 1889 continué su
aprendizaje musical con el reconocido maestro italiano Claudio Rebagliati
Ricaldone, (maestro que armonizé y orquestd el Himno Nacional). Ambos le
ensefiaron solfeo, canto coral y posteriormente piano, armonia y composicion, pero
lamentablemente su pasion por la musica no conté con la aprobacién de su familia,
por lo que, en el afio 1892, ingreso a la Facultad de Medicina de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos. Durante el tercer afo realizé un viaje de estudios
a Matucana, ahi tomo interés en la curacion de la uta con una yerba medicinal
oriunda de la montafia de Chanchamayo, por tal motivo decidio viajar a la selva
para estudiarlas, llegando a San Luis de Shuaro. En este poblado conoci6 al padre
Franciscano José Gabriel Salas, quien influyd decisivamente en su vida,

encaminando su destino en el mundo magico de la musica, proporcionandole para
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la extensa labor que iba a emprender, dos canciones recogidas de la tribu Los
Campas, las dos primeras en su coleccion musical. En 1895 se traslado al interior
del pais y vivido en Tarma y Jauja, en este ultimo lugar contrajo matrimonio con la
pianista cubana, dofia Sebastiana Godoy Agostini (19 de febrero de 1897) y
tuvieron diez hijos. Fue justamente su esposa quien alentd toda su labor de
recopilacion y anotacion de la musica popular y folclorica, que también la
interpretaba en el piano. Afios después Alomia recordaria a su mujer con estas
palabras “mi obra pertenece a su devocion y exquisita abnegacion”. En 1898 ejercio
la Subprefectura de Jauja, y es en estos pueblos andinos, donde comenz6 a
dedicarse a una vasta labor de recopilacion de danzas y musica folclérica de las
épocas preincaicas, incaicas y coloniales. Durante su estadia en el Valle del
Mantaro (pueblo de Marco) rescat6 de los labios del centenario indigena don José
Mateo Sanchez (soldado activo en Junin y Ayacucho) la misteriosa melodia del
“Himno al Sol”, que los indios la interpretaban con el pinkullo y el violin y lo cantaban
en quechua; asi como también lo entonaban los nativos de las altas serranias

huanuquefas de Dos de Mayo y Huamalies, y en algunas zonas del Cusco.

En 1928 visit6 Francia, Inglaterra, Alemania y Espafia, haciendo conocer su
produccion; a su regreso a New York, continué con su labor de difusion de la musica
y arte peruano. En su domicilio recibio la visita de sus connacionales, con quienes
trataba de la lejana patria, de sus problemas politicos y culturales modernos, y la
forma de resolverlos. Uno de ellos era Haya de la Torre, a él le proporcioné unas
canciones folcléricas procedentes de Cajamarca, Cusco, Ancash y Puno, las
cuales, bajo el titulo de Cantares Quechuas, el periodista Joaquin Garcia Monge,

en su “Repertorio Americano” de San José de Costa Rica, insertd como suplemento
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de una conferencia dictada por Haya de la Torre sobre “El Imperio de los Incas”.
Habiendo permanecido muchos afios fuera de su patria, retorno al Pert en 1933,
instalandose en Lima y en el afio 1936 visité su tierra natal Huanuco, donde sus
paisanos le recibieron con diversos homenajes, pues su prestigio ya era
extraordinario, y fue declarado “Hijo ilustre” en cabildo abierto por la autoridad oficial
y toda la ciudadania. En el calor de la tierra materna compuso “Huanuquefio Soy”
y “Carnaval Huanuquefo”, entre otras melodias. Finalmente, atacado de
septicemia, fallecié en Lima el 17 de julio de 1942, a los 71 afios de edad (Marcellini,

2022).

3.2.2. Forma: Yaravi

Huanuco tiene diferentes formas musicales, debidamente estudiados y
fundamentados por tratadistas y musicélogos. Una de esas formas musicales
es el yaravi, forma melddica que expresa dolor, quejas del alma embriagadas
de notoria tristeza. Se asegura que en las primeras décadas del siglo XX se
escuchaban, en nuestra ciudad, muchas canciones en la forma del yaravi, pero
gue se han perdido en la memoria colectiva, con algunas excepciones que han

sido rescatadas gracias a la recopilacion del insigne Daniel Alomia Robles.

El periodista e historiador Aurelio Mir6 Quesada Sosa afirmaba: “El
Yaravi es poesia o cantar en quechua y que se transforma en yaravi en
Arequipa y que el poeta mas relevante fue Mariano Melgar”. Es cierto que el
yaravi alcanzé mayor presencia en Arequipa que en cualquier otra ciudad del
pais, sin embargo, tenemos suficientes fundamentos para dudar del lugar de

su creacion (Chavez, 2022).
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José Varallanos: “En tiempos de la colonia adaptaban la musica quechua
para cantos religiosos”, esto facilitdé la creacion del vyaravi.
Efectivamente, con la influencia espafola y la llegada de instrumentos
mas completos como la guitarra, el arpa, el violin, etc., los temas
incaicos tuvieron que evolucionar. Una evolucién logica fue la del

harahui a yaravi.

Esteban Pavletich, manifiesta que el procer José Gabriel Aguilar
Nalvarte (1773 -1805), se constituye en el primer mensajero culto del

yaravi; mucho antes que lo hiciera Mariano Melgar (1790 — 1815).

Caracteristicas del Yaravi huanuquefo:

En la Monografia de la Musica Tradicional Huanuquefia, Gumersindo
Atencia Ramirez y Arturo Caldas y Caballero afirman, con sélida
fundamentacion, que el yaravi es huanuquefio y, ademas, nos hablan de

las caracteristicas principales de este género musical:

Es el resultado de la transculturizacion sufrida por el harahui en tiempos
de la colonia (aunque Daniel Alomia Robles dice que existié el yaravi

incaico).

Es de caracter romantico, generalmente canta al amor no correspondido,

la tristeza que expresa es enternecedora: desde luego no es bailable.

Hay repeticion de frases; puede ser con los mismos versos o con versos

cambiados.
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e Siempre presenta como fuga al chimayche.

« EI momento del yaravi eran las serenatas y su acompafiamiento

generalmente con guitarras.

e Presenta una introduccién instrumental relativamente corta.

e Entre verso y verso presenta un puente o nexo instrumental, como un

comentario del verso que termina y preparacion del siguiente.

3.2.3. La obra: Despedida
La presente pieza musical es un Yaravi colonial basado en motivos de esta
época, la obra esta en re menor, con indicador de compas de 3/4, cuya estructura

es bhinaria A — B.
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3.3. ASPECTO MUSICAL

3.3.1. Analisis armodnico

DESPEDIDA

Daniel Alomia Robles

Yaravi Colonial
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3.3.2. Aspecto melddico de la obra
Tonalidad: Re m

Compaés: 3/4

Introduccion: del compas 1 al 8
Seccion A:

Fase A: del compéas 8 al 17
Frase B: del compés 17 al 30
Puente: del compas 30 al 35
Seccion B:

Frase C: del compas 35 al 44
Frase D: del compas 45 al 55

Coda: del compés 55 al 59

A
A B

INTRODUCCION m m @\ PUENTE

1 - 8 8—12 12-17 17-2222-2626-30 30 - 35

CODA

a) (aN /e N N/

35-37 37-40 41 - 44 45- 50 51 - 55 55 - 59
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