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PRESENTACION

Sefiores miembros del jurado:

Presentamos ante ustedes la tesis titulada: La Carencia y utilidad de los
repertorios de musica tradicional peruana en los procesos formativos. El caso de
la musica para canto y violin de Ancash. El trabajo de investigacion tiene por finalidad,
analizar la musica tradicional peruana de la region Ancash y proponer arreglos para canto

y violin.

El estudio se realiz6 de conformidad con los dispositivos legales vigentes y en
cumplimiento del Reglamento de Grados y Titulos del I.S.M.P Daniel Alomia Robles con
nivel universitario para obtener el titulo de Licenciado(a) en Musica: Interprete, Productor

y director. Esperando cumplir con los requisitos de aprobacion de tesis.

Los autores.
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RESUMEN

La presente investigacion tiene por objetivo crear repertorios de mausica tradicional
peruana en los procesos formativos de la musica para canto y violin de Ancash. Para ello se
realizé un estudio cualitativo, de disefio estudio de casos, tocando como base la propuesta
metodolbgica de Martinez (2022). Los hallazgos de este estudio, fueron la base para ayudarnos
a crear un repertorio de musica tradicional peruana en los procesos formativos de la musica para
canto y violin de Ancash gque consta de 08 piezas musicales, las cuales son: Capitalina, A los
filos de un cuchillo, Bendita las madres, Maruijita, Rio Santa, Cenizas Quedaron, El perfume de
una rosa y Tu Boda, en donde también se describen las caracteristicas, significado, estilo y
repertorio de la musica tradicional peruana de la regién Ancash, después de recopilar, transcribir

y analizar la musica tradicional peruana de la regién Ancash.

Palabras claves: Arreglos, masica, violin, canto, tradicional, Ancash
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ABSTRACT

The objective of this research is to create repertoires of traditional Peruvian music in the
formative processes of music for singing and violin of Ancash. For this, a qualitative study was
carried out, with a case study design, based on the methodological proposal of Martinez (2022).
The findings of this study were the basis to help us create a repertoire of traditional Peruvian
music in the formative processes of music for singing and violin of Ancash that consists of 08
musical pieces, which are: Capitalina, A los filos de un knife, Blessed mothers, Maruijita, Rio
Santa, Cenizas Quedaron, El perfume de una rosa and Tu Boda, which also describes the
characteristics, meaning, style and repertoire of traditional Peruvian music from the Ancash

region, after compiling, transcribe and analyze traditional Peruvian music from the Ancash region.

Keywords: Arrangements, music, violin, singing, traditional, Ancash
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INTRODUCCION
Este trabajo de investigacion, que hemos denominado: “La Carencia y utilidad de los
repertorios de musica tradicional peruana en los procesos formativos, el caso de la musica para
canto y violin de Ancash”, tiene el propdsito Analizar la muasica tradicional peruana de la regién
Ancash y proponer arreglos para canto y violin los cuales servirAn como un aporte para el
repertorio violinistico y de canto, debido a la carencia de un repertorio de arreglos de musica
tradicional ancashina de canto y violin, por ello, el presente trabajo tiene el propésito de cubrir

ese vacio.

El primer capitulo contiene el problema de investigacion que desarrolla la aproximacion

tematica, preguntas orientadoras, formulacién del problema, la justificacion, relevancia,

contribucion, objetivos e hipétesis.

En el segundo capitulo se muestra los antecedentes, el marco teérico referencial, espacial

y temporal, la contextualizacidn histérica, cultural y social, asi como los supuestos teéricos.

El tercer capitulo contiene la metodologia, tipo de estudio, disefio, escenario de estudio,
caracterizacion de sujetos, trayectoria metodoldgica, técnicas e instrumentos de recoleccion de

datos, tratamiento de la informacién, mapeamiento y rigor cientifico.

El cuarto capitulo contiene los resultados de la investigacion.

Se expone la discusion y finalmente la linea de los arreglos. Finalmente se incluye las

referencias bibliograficas y los anexos correspondientes.
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CAPITULO |
. PROBLEMA DE INVESTIGACION
1.1 Aproximacion tematica:

1.1.1 Observaciones

La educacion musical en las diferentes instituciones donde se estudia la musica a nivel
profesional en el Perd, esta teniendo una falta de interés por la musica tradicional de nuestra
propia cultura. Actualmente los maestros de estas instituciones, se rigen a un modelo de
ensefianza musical occidental, debido a la falta de creacion de repertorio de musica tradicional

peruana en los procesos formativos.

Pinedo (2022) afirma que hay una ausencia de repertorio de musica tradicional peruana
necesaria para la ensefianza musical, especialmente en los cursos de instrumento. También
menciona que los alumnos de las instituciones musicales en Per(, han aprendido durante toda
su etapa de estudiantes a interpretar muasica de una cultura ajena a la suya, por lo que se dan
cuenta que desconocen de las caracteristicas, significado, estilo y el repertorio de la musica

tradicional peruana.

1.1.2 Estudios Relacionados

Debido a que no se han encontrado antecedentes de estudios realizados con respecto al
arreglo de musica tradicional ancashina para violin y canto lirico escrito, se encontraron algunos
trabajos de investigacion como: Arreglos musicales para dos pasillos ecuatorianos aplicando
recursos melddicos, ritmicos y orquestales de la Timba cubana de Vera y Vélez (2018) concluyd,
gue se crearon los arreglos, pese a que ambos estilos tienen diferentes caracteristicas ritmicas
y melddicas. Al combinar los recursos de ambos géneros, fue un desafio porque debian ser
usados sin perder ambas esencias. Se tuvo que conocer el estilo, elementos y recursos mas

importantes de cada género.
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Podemos mencionar a Bryce (1981) quien en su libro “Historia de Perd” hace una
referencia a la musica peruana que se han quedado los instrumentos, pero se rechaza las formas

en que eran las armonias, melodias y ritmos.

Del mismo segun Madoery (2000) nos hace conocer acerca del arreglo que se da en la

musica popular y sus diferentes formas en que el arreglo se presenta.

Posteriormente el autor Ayllén Santiago (2014) nos da un concepto del arreglo que esta

vinculado con la transcripcion y se tiene que entenderse como sensu [*ato.

Finalmente, Pacheco (2019) alude que existe musica escrita para los diversos géneros
musicales populares norteamericanas, latinoamericanas, italiana y europea, pero en el género
de musica tradicional carece de pocos arreglos musicales de musica peruana. Uno de sus
propédsitos de su investigacion fue colaborar con el repertorio musical de arreglos de musica
peruana para el formato de cuarteto de cuerdas y que, por ello, se pueda propagar en
presentaciones o recitales la muasica que caracteriza a cada pais, con sus sonoridades

caracteristicas de cada pais y texturas.

1.2 Formulacion del problema
1.2.1 Problema General

¢,Cual es la carencia y utilidad de los repertorios de musica tradicional peruana en los

procesos formativos de la muasica para canto y violin de Ancash?

1.2.2 Problema Especificos
¢ Cudles son las caracteristicas, significado, estilo y repertorio de la musica tradicional

peruana de la region Ancash?

¢De qué manera el recopilar, transcribir y analizar, genera arreglos para el canto y violin

de musica tradicional peruana de la regién Ancash?
16



1.3 Justificacién

1.3.1 Justificacion Teorica
Este proyecto se realiza con la finalidad de aportar al conocimiento musical ya existente,
ya que nos permitié investigar y crear arreglos musicales para la comunidad musical; profesional,

investigadores llenando el vacio tedrico musical.

1.3.2 Justificacion Practica
La preservacion y revaloracién de las piezas musicales tradicionales es de suma
importancia, porque permite valorar la cultura del pueblo y mediante estas piezas musicales se

logra arraigar en las nuevas generaciones el vinculo con la musica del pasado.

1.3.3 Justificacion Metodoldgica

El presente estudio facilitd la creacion de instrumentos de recoleccion de datos que fueron
revisados y validados por juicio de expertos que los investigadores que se apoyen en esta

investigacion podran usar.

1.4 Relevancia
Con los arreglos propuestos en la siguiente investigacion, perennizaremos el repertorio
violinistico y canto de la musica tradicional Ancashina fortaleciendo la identidad y fomentando la

practica de la misma.

1.5 Contribucion
Consideramos que el aporte principal del presente trabajo de investigacion cualitativa con
su disefio descriptivo es una investigacion innovadora que al crear arreglos musicales escritos
para violin y canto lirico de musica tradicional Ancashina contribuira con el repertorio musical y
podra llenar el vacio en las diferentes bibliotecas musicales para el estudio de la masica peruana

tradicional ancashina.
17



1.6 Objetivos
1.6.1 Objetivo General

Crear repertorios de musica tradicional peruana en los procesos formativos de la musica

para canto y violin de Ancash.

1.6.2 Objetivos Especificos
Describir las caracteristicas, significado, estilo y repertorio de la musica tradicional

peruana de la regién Ancash.

Recopilar, transcribir y analizar, para generar arreglos para canto y violin de muasica

tradicional peruana de la region Ancash.

18



CAPITULO Il
MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes
2.1.1 A Nivel Internacional
Velasco (2014) en la Universidad de Cuenca - Ecuador, Facultad de Artes para la

obtencion del titulo de Licenciado en Composicién Musical, realiz6 una investigacion titulada:

“Obras Orquestales Inéditas y Arreglos de Musica Ecuatoriana”. Concluyo:

La composicién es un reto para todo compositor, por la accién de intentar lograr un
resultado 6ptimo. En el caso de la obra “La ultima oportunidad” resulto un desafio para poder
construir dicha obra, ya que se trataba de la primera vivencia en la creacién de una composicion
con un nuevo tipo de material sonoro. El resultado final de la obra fue grato. Se consigui6é una
resonancia consecuente con la idea que alent6 a la creacién de la obra. La forma como se
trabajo dicha obra accedié que sea sencillo de sustentar mediante un estudio de cada uno de
los componentes que obtiene la obra y de esa manera se pudo crear una nueva contribucion al

repertorio de compositores de la ciudad de Cuenca y del pais de Ecuador.

Jiménez (2017) en la Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil - Ecuador,
Facultad de Artes y Humanidades para la obtencién del titulo de Licenciado en masica, realizé
una investigacion titulada: “Creacioén y arreglos de composiciones musicales de jazz, a partir de
la aplicacion e innovacién de recursos compositivos, utilizados por Thelonious Monk en 1957 a

1961”. Concluyo:

El valor de esta investigacion arraiga en el estudio de un musico que ha trascendido a lo
largo de los afios con sus proposiciones musicales. A través de esta investigacion se analizo

los temas de Thelonious Monk alrededor de una época determinada donde se generan las
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cualidades que lo hacen en el musico interesante y con una oferta Unica a diferencia de la
época. Después de haber colocado las obras se procedio a analizar intentando encontrar las
técnicas de composicién de Thelonious Monk. Entre los medios vimos una interaccion con la
métrica, intervalos y motivos. Esta experimentacién nos brinda como respuesta una sonoridad y
estructura caracteristica que se identifica en varias composiciones. Finalmente se puede decir
que la investigacion alcanzo a adaptar los recursos compositivos de Thelnious Monk, tanto en
la composicion como en el arreglo del estandar de jazz “Have you Met Miss Jones”. La utilizacion
de los recursos dejo mantener la sonoridad caracteristica de Thelonious Monk. Dentro de temas
contemporaneos creando el mismo. La produccion de este trabajo creo una actividad de
aprendizaje y reflexion en el investigador creando mayor criterio en la utilizacion de los recursos

obtenidos en la composicién y arreglo musical de los dos temas ya antes mencionados.

Loor (2017) en la Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil - Ecuador, Facultad de
Artes y Humanidades para la obtencién del titulo de Licenciado en musica, realizé una
investigacion titulada: “Creacion de una composicion y arreglo en el género Jazz fusién, a partir
del andlisis de los recursos musicales y de ejecuciéon de los temas: Desire y Now or Never del

album: Voice, de Hiromi Uehara” Concluyo:

El jazz fusién es una mixtura de uno o mas géneros con el jazz que crean un nuevo
estilo. Se centra en el uso de recursos musicales de otros estilos para juntarlos con el jazz,
incluso usando instrumentos propios de estos estilos como de sus sonidos, efectos y cualquier
elemento predominante. Esta combinacion de estilos ha tenido como resultado la invencién de
nuevos estilos como lo son el jazz funk, el jazz rock, etc. Algunos paises con Japén, Brasil y la
India también comenzaron a mezclar la musica tradicional de sus culturas con el jazz. En el
analisis del tema Desire y el tema Nox or Never se pudo encontrar muchos recursos

caracteristicos del jazz fusion. Utilizando los recursos del jazz fusién se compuso un tema
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obteniendo las caracteristicas sonoras y conceptuales de los temas de Hirmoi Yehara.

Vera y Vélez (2018) en la Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil — Ecuador,
Facultad de Artes y Humanidades para la obtencion del titulo de Licenciado en masica, realizé
una investigacion titulada: “Arreglos musicales para dos pasillos ecuatorianos aplicando

recursos melddicos, ritmicos y orquestales de la Timba cubana” Concluyo:

Por medio de este trabajo se alcanz6 a determinar que las caracteristicas ritmicas,
melddicas y orquestales del pasillo son: lenguaje ternario, orquestacion a dos voces, ommit, two
part soli, orquestacién a unisono u octavas. También se establecié en cuanto a la timba: four
way close, melodias a unisond, closters, escritura en compas partido, convivencia de la bateria
con el timbal. Se hallo las técnicas de orquestacion de los temas Aguanile Bonco y Murakamis
Mambo, los cuales tiene closters, double lead, drops, melodias a unisono (oass) que ayudaron
para adornar los arreglos de los pasillos ecuatorianos. Se prepararon los arreglos, pese a que
ambos estilos tienen diferentes caracteristicas ritmicas y melddicas. Al combinar los recursos
de ambos géneros, fue un desafio porque debian ser usados sin perder ambas esencias. Se

tuvo que conocer el estilo, elementos y recursos mas importantes de cada género.

2.1.2 A Nivel Nacional
Por el momento no se ha encontrado trabajos referentes a este tema, pero no se

descarta una posible existencia.

2.1.3 A Nivel Local y Regional
Cachay (2002), en su investigacion monografica titulada: “Musica Tradicional y Popular

Huanuquefia Arreglos e Instrumentacion para el piano” ha llegado a la siguiente conclusion:

La musica en Huanuco contiene ritmos y melodias que ensefianel modo original de la
expresion popular. La musica popular es meritoria para la musica erudita, porque esta incluye
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dentro de sus invenciones como impulso inspirador.

Caldas (2003) en su trabajo monografico titulado: “Adaptaciones y Arreglos Musicales

para Banda Escolares de Musica — Huanuco™ llegé a la conclusion:

Se debe ser progresivo con las adaptaciones y arreglos, analizando el juiciosamente de
ir de lo simple a lo complicado. Asi, el aprendizaje y la ejecucién por parte de los alumnos sera

exitosa.

2.2Marco Tedrico Referencial
Para la base tedrica de nuestro trabajo de investigacion hemos tomado en cuenta los
enfoques y teorias cualitativas; del mismo modo, se basa en las teorias que fundamentan las
investigaciones cualitativas creadas por los mas reconocidos representantes de esta disciplina

cientifica.

EL ARREGLO

Segun Cascudo (2010) Un arreglo es el efecto de una reduccion de la partitura original,
conservando el origen de la instrumentacién. En sintesis, se puede deducir que es un proceso
de resumir o crear diferentes modos de presentar el material sonoro convirtiéndolo de alguna

forma mucho méas complicada.

Segun Alchourron (2020) Una adaptacién organizada y orquestada de una cancién
viene a hacer un arreglo, ya sea de una labor en grupo o individual: el arreglador. Alchourron
también menciona acerca de los “elementos técnicos” que hay que tener en cuenta a la hora de

poder hacer un arreglo musical, los cuales son:

Melodia

Interludios, Melodia Principal y contra cantos
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Armonia

Armonia Basica, Re-armonizacion, Modulacion

Ritmo

Metro constante, interrupciones, cambios

Color

Combinaciones de timbre, solos

Forma

Longitud, secciones, repeticiones, transiciones, coda

Tipo de Arreglo

Instrumental, Para cantante

El arreglador tiene que medir algunos factores como son: Claridad
Naturalidad Fluidez Sutileza Comunicacién Expresion Belleza Densidad

Tensién — Relajacion Consonancia — Disonancia Simplicidad - Complejidad Unidad y

Variedad

También sobre el “procedimiento” que hay que tener en cuenta a la hora de escritura de la

partitura, los cuales son:
Anotar la introduccion del tema o conceder un espacio para poder crearla después.
Anotar las melodias, los acordes esenciales, interrupciones, cambios de ritmo.

Escribir las ideas provisorias.
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Anotar los contras cantos, fondos, constataciones, decidiendo cual de todos van en

unisond, octava, tercera, armonizados en algun tipo de acorde.
Llenar las armonizaciones de los vientos, cuerdas, coro, etc.

Anotar el bajo

Anotar la parte ritmica de la bateria y la percusion
Anotar el piano de acompafiamiento.

Anotar la guitarra de acompafiamiento “ritmica”

Llenar los detalles: Numeros de ensayo, arcos, acentos, respiraciones, matices,

sordinas, etc.

Segun Ayllén (2014) El arreglo musical trata de la reorquestacion o cambio de clave

distinta. No necesariamente viene a ser la invencion de una obra musical originaria.

Segun Piazzolla (1969) Nos menciona que el arreglo musical reside en coger una pieza

musical para adornar o para estropear, para modificarlo ya sea en el color, timbre y en la forma.

Segun Gémez (1997) Es la adaptacion de un tema para ser ejecutada por otro

instrumente diferente al que sea escrito originalmente.

De acuerdo con de Roman (2003) La finalizacion del arreglo musical se da al ajuste de

cualquier composicion dirigido hacia un fin diferente del que fue pensado inicialmente.

El VIOLIN

De acuerdo con Beauvillard (2003) nos da el concepto que el violin es el soberano de la
orquesta. La tesitura del violin, desde el mas grave hasta el mas agudo, viene a ser la
extension de la voz humana.
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Mdusica Barroca (2023) nos conceptualiza que uno de los instrumentos mas populares y
practicados de todo el mundo viene a ser el violin. Este bello y melodioso instrumento tiene la
capacidad de crear sonidos hechizantes y cautivadores para cualquiera que lo oiga. Es el
instrumento principal en las orquestas y grupos de camara que se centran en la musica clasica,
pero que también puede ejecutar desde los géneros del country hasta el género rock sin

problema.

HISTORIA DEL VIOLIN

Silvela (2003) Los iniciales, antiguos, violines estaban encordados con solamente 3
cuerdas, afinadas en las 3 notas bajas del violin: SOL, RE, LA. Una de las primeras certezas de
su aparicién vendria a ser una pintura mural de Garofalo de 1506 en la Sala del Tesoro del
Palacio de Ludovico il Moro. Ademas, esta altamente probada en muchos frescos de
Gaudenzio Ferrari. Uno de los primeros es la Madonna degli Arancci de San Christoforo en
Vercelli, en Milan, pintado alrededor del afio 1530. En esta pintura apreciamos a un nifio (angel)

ejecutando un violin antiguo con solamente 3 cuerdas.

Nomenclatura

It. “violiono”, fr. “violon”, al. “Violine” o “Geige”, ing. “violin”.

Caracteristica

Este instrumento merece toda nuestra concentracion y fervor.

Como menciona el famoso violinista Isaac Stern, el violin tiene que transformarse en

otro miembro mas del cuerpo, 6sea como un tercer brazo

Extrafiamente, el 90% de violinistas a los 50 afios pierden sus facultades violinisticas.
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Construccion
La simplicidad de su semblante es engafiosa, ya que para su creacion se solicitan 70

piezas que oportunamente cortadas y ensambladas.

Partes:

Arco

Es una vara fina y curvada de madera de Pernambuco, Brasil, que contiene una cinta
hecha por delgadas crines de caballo. Un tornillo permite graduar la tensién. El arco viene a ser
de diferentes tamafios segun el instrumento, este debe ser maleable, leve y equitativo. Para

aumentar la eficacia de las crines, se roza normalmente con una resina llamad colofonia.

Alma
Es el pilar que aguanta la presion del puente en el interior del violin. Es colocado debajo
del pie derecho del puente, ligeramente direccionada hacia el talon. Donde esté ubicada es un

factor importante para el sonido del instrumento.

Barra arménica
Se coloca al reverso de la tapa arménica, debajo del pie izquierdo del puente al interior.

Esta ayuda también al igual que el alma a sostener la tapa y tiene una funcién acustica.

Oidos
La funcion de esta parte del violin es dar libertad al sonido y proporcionar mayor libertad
vibratoria a la parte central de la tapa. La forma de “f” viene a ser una cuestion mas estética que

acustica.

Materiales

Se utilizan generalmente 3 tipos de madera:

26



Arce
Voluta, costados laterales, mastil, puente y fondo. Las partes laterales también pueden

ser construidas con alamo o sauce, debido a que estas partes requieren una madera dura.

Ebano

Clavijas y diapason. También estas pueden ser hechas de palo-rosa.

Picea
Alma, barra armoénica y tabla armonica. La picea es un tipo de abeto europeo de madera

muy delicada.

Puede hacerse de una pieza o de dos piezas tanto la tabla como el fondo del violin. Las
ondas que crean las vetas de la madera no son capaces de influir actsticamente tanto como el

“grano”, las fibras o hebras de lamadera.

El barniz tiene el papel de conservar, pero también tiene una funcién sonora. Si el barniz
es demasiado duro o suave o untado en abundancia puede eliminar las mejores caracteristicas

sonoras del instrumento.

Tamafo
La caja del violin en el s. XVII mide entre 35y 38 cm. Con el luthier Stradivarius se une
las medidas alrededor a 35,5 cm. Los aros o los costados laterales también alteran de altura,

pero un Stradivarius comun tiene 2,8 cm arriba y 3,2 cm abajo.

Marisol (2020) Al momento de empezar a aprender o llevar un curso de violin, es
primordial obtener un violin, jpero no cualquiera!, antes de adquirir el violin, se tiene que tomar

en cuenta el tamafio del violin.
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¢,Cudles son los tamafios?

Los tamafios del violin se catalogan en forma de fracciones. Estas fracciones nos sefala
cual es el tamafio, pero los violines no son iguales al tamafio verdadero de un violin. Viene a
ser solo una referencia. La tabla presentada a continuacion sefiala las correspondencias entre

la longitud del instrumento, la longitud del cuerpo y su designacion:

LA LONGITUD DEL LONGITUD DEL TAMANO DE
VIOLIN CUERO REFERENCIA

37cm 22cm 1/16

40cm 24cm 1/10

44cm 26cm 1/8

48cm 29cm 1/4

52cm 32cm 1/2

55cm 33cm 3/4

58cm 35cm 4/4

Ademas, existe un violin no tan comin nombrado lady o dama. Este es un violin del
tamanfio de 7/8 que se encuentra entre el 3/4 y el 4/4. Los adultos bajitos o adolescentes son lo

gue usan especialmente este tipo de violin.
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Recursos Técnicos del Violin
De acuerdo con Antequera (2015) Nos muestra las diferentes técnicas extendidas del

violin, como, por ejemplo:

RECURSOS TECNICOS

Arco puesto entre el puente y el tasto, en la practica tradicional o convencional

El lugar de empalme comun en la préactica tradicional del violin no viene a ser igual en
cada una de las cuerdas. El arco roza con la cuerda dibujando una linea paralela al puente, que
empieza en el talon hacia lapunta o, al contrario. En la cuerda SOL, su posicion de roce sera
pegada al tasto y consecutivamente del SOL hacia el Mi se pegard al puente en la indagacion de
un sonido claro y lindo. Arco colocado cerca o encima del puente: sul ponticello, molto sul
ponticello, ruido blanco y tonlos. Este tipo de técnica es una técnica antigua, que fue y que
sigue siendo tratada como efecto especial. Esta técnica consta en poner el arco cerca al puente

y ejercer presion suficiente para producir un sonido metalico.

Arco colocado sobre el tasto: sul tasto y molto su tasto o flautado

Segun Strange (2001) este efecto se realiza al pasar el arco cerca o sobre el diapason.
Se produce un sonido soplado que imita a la flauta de pan. Se debe poner el arco en un sitio
especifico de roce adecuado para conseguir un sonido delicado, pasando suavemente por la

cuerda y suprimiendo los arménicos agudos.

Arco colocado entre el puente y el cordal: Sub ponticello

De acuerdo con Antequera (2015) cuando rozamos el arco entre el puente y el cordal,
decimos que este efecto viene a ser lo que llamamos sub ponticello que se caracteriza por la
altura del sonido no determinado creado por el arco ya que este es agudo y estridente. Cada

cuerda tiene un sonido diferente.
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Arco colocado debajo de las cuerdas: cuerdas y puente. Arco vicino al dito

Acorde con Antequera (2015) esta técnica la describe el compositor espafiol José Rio-
Pareja en su composicion Entheos mencionando que la misma tiene una gran dificultad para el
ejecutante al tratar de producir un sonido, debido que en la ejecucién no se usa el convencional
peso natural del arco, ni del brazo. El arco es colocado al revés y la presion se dirige a las

cuerdas.

Arco colocado formando un &ngulo con el puente y arco circular
Strange (2001) comenta que, para realizar esta técnica, el arco se roza creando un

angulo ascendente de 45° y originando un sonido entre el ordinario y sul ponticello.

Arco colocado encima de un arménico
Segun Strange (2001) al frotar el arco sobre un armonico (un nodo), con una coaccion

menor a lo convencional, se crea un sonido indeterminado al eliminar la vibracién de la cuerda.

Arco colocado en el cuero del instrumento, cordal, tensor y otros

Desde la perspectiva de Antequera (2015) menciona que algunos compositores
requieren que los ejecutantes ejecuten en partes raras del violin como hemos apreciado
anteriormente: en diferentes partesdel puente, encima del cordal, encima de la barbada,

encima de la madera del instrumento o en otras partes no comunes del instrumento.

Arco colocado sobre la sordinay otros puntos de contacto

Al mismo tiempo Antequera (2015) cuando se pasa el arco sobre la sordina, se obtiene
un efecto sonoro que es muy similar al frotar sobre las clavijas o la voluta. El sonido varia debido
al material de la sordina. Si frotamos el arco encima de una sordina de goma se producira un

sonido que no tiene mucho volumen.
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Tremolo

Acorde con Antequera (2015) el tremolo es un golpe de arco y técnica que pertenece
principalmente a los instrumentos de arco mas dramaticos que se utiliza en el repertorio
romantico, por la accion repetida y veloz de una nota o acorde. Esta técnica también trata de
alternar dos 0 mas notas rapida o lentamente. Mayormente es usada para crear una emocion

de tension, panico, agitacion o delicadeza.

Bariolage

Antequera (2015) comenta que en esta técnica existen dos clases de bariolage. Por
ejemplo: 1) La arpegiada, pasando por cada una de las cuatro cuerdas con el arco ligado o
enganchado por 3 0 4 cuerdas velozmente. Esta clase de bariolage también lo hallamos con la
palabra arpegio. 2) Sin arpegio, esta técnica se ejecuta pasando por dos o tres cuerdas, siendo
una de ellas cuerda al aire, donde se cambian una misma nota u otra sucesiva jugueteando con
el timbre que caracteriza a la cuerda al aire a diferencia de las digitadas o al menos la

repeticiéon de una misma nota en una cuerda diferente.

Legato
Como dice el pedagogo Galamian (1962) el legato es la accion de ligar o unir dos a mas

notas en un mismo movimiento del arco.

Detaché
Segun Fernandez (2012) es el movimiento basico del arco el cual se ejecuta utilizando
una fracciéon del arco o usando todo el arco del talén hacia la punta o viceversa, con cambios de

arco levemente articulado. Este golpe de arco debe ser controlado.

Acorde con el libro de Taller de Técnica del Violin de Costa (2012) explica las arcadas

basicas que constituyen los diferentes golpes de arco y las posibilidades técnicas que se
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pueden hacer con esta. Los cuales son:

Collé

Este golpe de arco viene a ser parecido al pizzicato, pero ejecutada con el arco. Esta
técnica se alcanza al presionar el arco sobre la cuerda antes de incitar la mano hacia un lado o el

otro desde la mufieca, cargando rapidamente el arco para lograr que la cuerda siga vibrando.

Martelé
Es una técnica que quiere copiar el golpe de un sonido. Se alcanza presionando el arco
sobre la cuerda antes de ejecutar la nota y soltando ligeramente la presion del arco luego del

golpe inicial.

Staccato
El staccato se produce al igual que el Martelé, pero continuamente en una sola arcada.

Es de mucha importancia conservar los dedos pasivos cuando va el

arco hacia arriba o hacia abajo.

Spiccato
Viene a hacer una técnica donde el arco cae y rebota sobre la cuerda. Se logra en la
parte media del arco, pero si se desea hacerlo lentamente se tocara cercanamente al talén y se

apresura cambiando el punto de golpe dirigido hacia la punta.

Sautillé
Esta técnica el arco tiene que rebotar solo. La mufieca da impulsos que tiene un angulo

de 45° direccionada a la vara.

Ricochet

Es una técnica que consta de muchos rebotes del arco en una sola arcada.
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Staccato volante
Esta técnica se obtiene conservando un Ricochet permanente. Esta arcada demanda de
una gran tensién muscular y una gran coordinacion para proporcionar impulsos velozmente

haciendo que el arco rebote continuamente.

Retake saltado
Es parecido al Spiccato, pero direccionando todo hacia arriba o todas las arcadas hacia

abajo en el mismo lugar del arco.

Retake en la cuerda
Se usa esta técnica para ejecutar dos notas continuas en la misma parte del arcoy en la

misma direccién, sin que se oiga la reposicion del arco.

Mano derecha, pizzicato
Segun Antequera (2015) se viene a llamar pizzicato al resultado de pellizcar la cuerda.
Mozart (1752) en su tratado nos cuenta que pellizcaba la cuerda con el dedo indice y pulgar

cuando un acorde debia sonar simultaneamente,

Mano izquierda, pizzicato
Igualmente, de la técnica del pizzicato de la mano derecha Antequera (2015) menciona
que al usar este tipo de pizzicato nos permite ejecutar con el arco y a la vez los pizzicatos

(generalmente ejecutada con el dedo mefiique pero debido al pasaje se utiliza otros dedos).

Vibrato

Se realizan movimientos del dedo sobre la cuerda, hacia atras y hacia delante en los
instrumentos de cuerda, a esto se viene a llamar vibrato. “El vibrato constituye un medio para
enriquecer el sonido del instrumento por medio de una rapida oscilacién de la altura, de la

intensidad o por medio de una combinacion de todos ellos” (Neumann, 2006, pag. 3)
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Trino

Antequera (2015) nos dice que el trino viene a ser uno de los muchos efectos mas
usados en las composiciones. Se ejecuta de muchas formas; si es cuerda al aire, golpea el
dedo y si viene a ser dos notas pisadas se golpea una de las dos de la misma forma que la

anterior.

Glissando
Segun Kennedy, Kennedy y Rutherford (2012) La definicién de esta técnica viene a ser la

ejecucion inmediata de una escala causada por un movimiento deslizado.

Armaonico Natural
Segun Antequera (2015) Es el sonido que se logra al frotar suavemente con un dedo

encima de un nodo en la cuerda al aire.

Armaénico Artificial
Se produce al momento de pisar la cuerda con el primer dedo con mucho peso y una
afinacién exacta y sera otro dedo, tercero o cuarto al que, con presion de arménico, solamente

acariciando la cuerda con el dedo se completaria su ejecucion de un armonico artificial.

El canto
Segun Stein (2000) sefiala que el canto es una expresién vocal desde los inicios de la
humanidad. Fue considerada una de las formas primitivas mas elevadas que se tenia y hasta

se llegd a considerar que el canto existié6 mucho antes del lenguaje hablado.

Segun Santos Marca & Macedo Mamani (2019) sefiala que el canto es una agrupacion
de sonidos que resultan melodiosos y agradables al oido humano. Para cantar en el caso de los
humanos se necesita el aparato fonador. Hay 2 tipos de cantos como el canto lirico y el canto

popular. El canto lirico viene hacer la ejecucién de la voz con diferentes técnicas para ejecutar
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obras de épocas del renacimiento, barrocas, clasicas, romanticas y contemporaneas; mientras

que el canto popular es la ejecucién de la voz, pero de canciones de género musical masivos.

HISTORIA DEL CANTO

El canto en la antigtiedad fue utilizado por los cultos religiosos y también en grandes
acontecimientos y festividades. En la tragedia y la comedia griega se requeria de cantantes que
tuvieran una buena técnica vocal para la interpretacién de las obras de aquella época, es por

eso que muchos autores coinciden que la comedia griega es antecesora de la dpera.

Para el siglo XVI surgieron las bases técnico vocales que ayudaron a su evolucién, y en
el afio 1600 se desarrollo la 6pera, el aria, el oratorio, la cantata. Para que el canto siguiera
evolucionando a gran medida uno de los puntos claves fue la reincorporacion de la mujer; ya
que esta habia sido destituida en el siglo VII por los religiosos, sustituyéndoles por los castrati o

ninos llamados voces blancas.

Clasificacion Del Canto

Segun Boada (2022) sefala que las clasificaciones de las voces se pueden clasificar en:

aguda, media y grave.

Clasificacion de voces femeninas

o Sopranos abarcan una extensiéon de un do4 hasta un do6.
o Mezzosopranos abarcan una extension de la3 hasta un fab.
. Contraltos abarcan una extensién de fa3 hasta un fab

Clasificacion de voces masculinas

. Tenores abarcan una extension de un do3 hasta un do5

. Baritonos abarcan una extension de un sol2 hasta un mi4
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o Bajos abarcan una extension de un mi2 hasta un do4

Técnicas

Técnicas de relajacidn

Al momento de la emisién de la voz el cuerpo se pone un poco tenso y la emision de la
voz sale tensa; por eso se recomienda la relajacion del cuerpo con los ejercicios previos que

son movimientos del cuerpo por un maximo de 5 minutos en total.

Técnica de respiracion
La base de todo cantante es saber respirar bien el cual nos permitird emitir bien el
sonido. La técnica de respiracion consiste en hacer funcionar el diafragma y en la retencion del

aire.

Técnica de vocalizacion
La técnica de vocalizacién consiste en la ejecucion de la voz mediante frases que
ayudaran a que la persona pueda desarrollarse vocalmente, es recomendable el

acompafiamiento de un instrumento armonico que ayudara a la afinacion.

La Musica Peruana

El combinar sonidos, respetando armonias, melodias y ritmos es musica. El Perq, pais
con tradicién musical, posee una variedad de expresiones con los mas bellos matices. Pero
esto viene desde hace mucho, cuando las primeras culturas se formaban. Para entender cémo

se desarrollé nos remontaremos a sus inicios.

Historia de la Masica Peruana
Segun Barrientos (2014) Narra la historia de la musica peruana tiene comienzos desde
mucho antes de los incas. En Mochica, Chima y Paracas en la costa, estan algunas pistas que

en esas culturas tenian musica compuesta con instrumentos arcaicos los cuales se usaban para
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adorar y celebrar a sus Dioses y en su mayoria estas eran acompafiadas con danzas.

Durante el siglo XX habitaron muchos géneros musicales que dimitieron su huella en el

tiempo, que es desde el vals hasta la musica folclorica.

Clasificacion De La Musica Peruana
Musica Tradicional o Folclérica

Segun Chase (1944) Carlos Vega define al folclore como la ciencia de la supervivencia.

Segun Molina (2011) Arguedas conceptualizando al folclore en 1964 como una ciencia
focalizada al estudio del conocimiento tradicional, trasferido oralmente entre las clases iletrada
e inferiores, y contrapuesto al saber cientifico de las clases superiores y educadas. Y Morote

define folclore como la creacién colectiva, andnima y transmitida oralmente.

Caracteristicas de la musica tradicional
Es Anénima.
No tiene autor reconocido y si lo ha tenido la mayoria de las veces se pierde en el

tiempo para formar parte de la comunidad que se apropia de la autoria de la masica, letra 'y

baile caracteristicos de una zona.

Herencial

A diferencia de la musica culta que utiliza la exacta e inamovible escritura musical,
llamada partitura o la musica de consumo que espredominantemente audiovisual y se basa en
la fonografia (grabacion) la muasica tradicional se transmite (continuacion temporal) de forma

oral de generacion en generacion, de colectivo a colectivo. De forma familiar cercana.

Cumple una funcién social determinada para el colectivo.
Al contrario que la musica clasica que cumple una funcion artistica contemplativa* o la

de consumo que es de puro entretenimiento la masica tradicional o étnica tiene una funcion en
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la comunidad en la que nace y se desarrolla tanto en lo festivo (laico y profano) como en lo
oficial o protocolario. Forma parte de los ritos del ciclo de la vida de la comunidad (nacimiento y

cria, juegos infantiles, cortejo, boda y defunciones etc.)

Es sesgada y acotada por un grupo.
Al contrario de la universalidad del resto de géneros (globalizados) esta muasica
pertenece a un colectivo determinado y definido. Esto hace que sea dificiimente entendible,

valorada y respetada desde una perspectiva independiente.

Participativa

Toda la comunidad, tribu, aldea, pueblo o familia participa en la ejecucion o realizacion.

Musica Popular

Segun Machuca, Valles & Bals (2019) nos cuenta que la musica popular es aquella que
es comoda de memorizar y que el oyente concierne con algin suceso en su vida. Ademas,
agrega que algunas veces la musica popular carecia de calidad y preparacion musical técnica y
Vega cambia la denominacion de musica popular a Meso musica definiendo que la muasica
popular es el conjunto de creaciones dedicadas al entretenimiento, a los espectaculos, a la
danza de saldn, a las ceremonias, actos, clases, juegos, etc. aceptada por las naciones
culturalmente actuales. Agrega que la Meso musica seria para las sociedades modernas y
estaria en un lugar intermedio entra la musica culta o “musica superior” como Vega la llama, y
la folclérica. También nos comenta que el etnomusic6logo Bruno Nettl propone algunas

caracteristicas de la musica popular y estas son:

o Es principalmente urbana, tanto de donde viene como en los oyentes de este

tipo de musica,

o Los profesionales que ejecutan este tipo de musica son profesionales que no

38



estan altamente formados y quienes no dan una vision especialmente intelectual de su trabajo.

. A lo largo del siglo XX su difusion ha sido fundamentalmente a través de los

medios de comunicacion.

Musica Culta o Clasica
Segun Machuca, Valles & Bals (2019) define a la musica culta como la musica desde el
aspecto clasico de Europa Occidental, que tiene como contenido varios tipos como El Barroco,

El Romanticismo, El Clasicismo y la musica del siglo XX

Segun Casas (2013) nos dice que la musica culta, académica, docta y otros, se remota
aproximadamente en el siglo Xl en la época medieval, y se ha desarrollado hasta la actualidad,
y también que Trumble, Siefring y Bailey relatan que el termino musica clasica no se uso6 o
aparecio hasta el siglo XIX, en un experimento de “canonizar” la etapa desde Bach a

Beethoven. La musica clasica fue referida por primera vez aproximadamente el afio 1836.

Caracteristicas entre la Musica Folclérica, Musica Cultay Masica Popular
Segun Casas (2013) el musicélogo Philip Tagg nos da a conocer en un cuadro algunas
caracteristicas o diferencias que se dan entre la Musica Folclérica, Musica Culta y MUsica

Popular, dandonos a entender que tiene ciertas diferencias como ciertas igualdades. (pag.50)

Miisica | Muasica | Misical

Car risti S
ATRCheristica folk clisica | popular
. . rincipalmente profesionales X X
Producida y transmitida por pracp: P
- principalmente amateurs X
. - . habitual X
Distribucion masiva -
inusual X X
_— . transmision oral X
Modo principal de almacenamiento y = :
Lo - notacion musical X
distribucion —
grabacion sonora X
. . . . nomada o agraria X
Tipo de sociedad en la que el tipo de masica A
ocurre mavoritariamente agraria o industrial X
) industrial
. . L inusual X X
Teoria escrita y estéticas .
comiin X X
\ . , anonimo X
Compositor / autor —
no anonimo X X
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Instrumentos Representativos de la Musica Peruana
Segun el periddico virtual Publimetro (2018) esto son los instrumentos mas

representativos de la masica peruana:

Charango Es un instrumento de cuerda usado en la regién andina, con un probable
origen en el Altiplano sudamericano. Por lo general, tiene cinco pares de cuerdas, aunque en
nuestro pais, en la zona de Ayacucho, se estila tener cuatro pares simples: dos a cada extremo,

y uno doble, “octavado”, en medio.

Quena Este instrumento de viento de bisel, tradicionalmente de cafia, maderao hueso,

cuenta con un total de 7 agujeros, seis al frente y uno atras, para el pulgar. Es uno de los
instrumentos tipicos de la musica andina. Se sabe gue se tocaba en el imperio Inca y ahora ya

conquista el mundo entero.

Zampoifia También conocida como siku, tiene su origen hacia el siglo V d.C., en la
cultura Wari, localizada al sur de nuestro pais. Es un instrumento de viento compuesto de tubos

de cafa agrupados en 2 hileras. Una superior (arca) de 7 tubos, y una inferior (ira) de 6 tubos.

Clarin cajamarquino Es un instrumento de viento que tiene una gran longitud, llegando

a tener hasta 4 metros de largo. Emite un sonido bastante caracteristico y arménico. El 2008 fue

declarado por el INC como Patrimonio Cultural de la Nacion.

Bandurria cusquefia Instrumento de cuerda pulsada (digitada) que pertenece a la

familia del latid espafiol. A diferencia de la bandurria europea (de 6 pares de cuerdas) suele

llevar una caja mas estrecha, 4 cuerdas dobles, triples o cuadruples en la mayoria de los casos.

Cajon peruano Percusion de origen afroperuano y de uso extendido en varios ambitos
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musicales como el jazz, musica latina y el folklore afroperuano. Es uno de los pocos
instrumentos donde el musico se sienta sobre él. Se tienen datos de su existencia en Peru

desde inicios del siglo XIX.

Arpa andina Este cordéfono de marco entr6 a América Latina de la mano de los
conquistadores esparioles, pero gané personalidad propia en diversas regiones del Peru: la de
Lucanas (Ayacucho) es mas redondeada; la de Huancayo es mas ancha; y la del Cusco es la

mas grande y tiene hasta 8 huecos en la tapa.

Pututu Instrumento de viento fabricado de una caracola marina, usualmente de
spondylus, y que solia servir como medio de comunicacion en épocas prehispanicas. En el
Tawantinsuyo, los chasquis anunciaban su llegada a cada puesto de control del Qhapaq Nan

(camino Inca) tocando su pututu.

Musica Tradicional Ancashina

Segun Gonzales nos da a conocer que la musica folcldrica ancashina es variada, muy
rica y original en sus danzas ceremoniales como de los shacshas, wanquillas, antiwanqui llas,
pallas, negritos, etc, ademas el clasico y alegre wayno o “catsua que es bailado con saltos y el
pasacalle o “ehulle” de despedida caracteristico que lo ha difundido nacionalmente el famoso

conjunto “Atusparia”.

Instrumentos Tipicos de Ancash
Los principales instrumentos tipicos de Ancash es la quena, la chisca, el pincullo, el
rayan, la flauta, la tinya o tambor y algunos instrumentos occidentales como el arpa de madera

y el violin.

Segun Condor (2019) nos cuenta que el arpa, el violin y la vihuela o guitarra fueron

instrumentos introducidos a la cultura ancashina en la época colonial. Los invasores espafioles
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llegaron a territorio ancashino en el afio 1533 en el mes de enero. Sobre la musica durante este
periodo no existen datos especificos, pero, en algunos documentos sobre la extirpacion de
idolatras se logra ver como los cultos y rituales antiguos persistieron y, posiblemente la muasica

ligada a ellos.

La Chisca Es un instrumento hecho de carrizo de 25cm de largo, posee 5 agujeros en

la parte interior y uno en la parte posterior, extremo distal.

El Pincullo Es un instrumento de carrizo de unos 28cm de largo, posee 2 orificios en la

parte anterior y uno en la posterior

El Rayan Instrumento construido de madera o carrizo de 60cm de largo, posee 2

agujeros en la parte anterior y uno en la posterior

La Flauta Instrumento construido de carrizo de unos 42cm de largo, tiene 5 orificios en

la parte anterior y 1 en la parte posterior.

La Quena Es un instrumento de metal o plastico (dependiendo del constructor), tiene 6

agujeros anteriores y uno posterior, La embocadura tiene forma de V.

Tinya o tambor Instrumento de percusion nativo de la zona de Ancash. Existen de

diferentes tamafos y esto depende del conjunto o danza que acompafa, pequefio para los

Shacshas y Huanquillas y grande para las roncadoras.

El Arpa Este cord6fono de marco entr6 a América Latina de la mano de los
conquistadores espafioles, pero gané personalidad propia en diversas regiones del Peru: la de
Lucanas (Ayacucho) es mas redondeada; la de Huancayo es mas ancha; y la del Cusco es la

mas grande y tiene hasta 8 huecos en la tapa.
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El Violin Instrumento musical de cuerda, dentro del grupo de cordéfonos. EI mas

pequefo y agudo entre los de su clase, que se componen de una caja de resonancia en forma

de 8, un mastil sin trastes y cuatro cuerdas que se hacen sonar con un arco.

La Vihuela o Guitarra Instrumento musical que emplea para poder producir la misma.
Esta compuesta por una caja resonadora con forma de ovoide y en cuyo centro se encuentra
un agujero, también posee un mastil de madera sobre el cual se encuentra el clavijero en donde

se colocan las 6 cuerdas.

Sus Formas Musicales

Wayno segun Panduro, Ortiz, & Granados (2017) el escritor William Tamayo Angeles,
cuando Simon Bolivar estaba viajando entre Yungay y Caraz a finales de junio de 1824 observo
a una pareja de campesinos bailando una danza muy alegre y al momento de presenciar eso,

Bolivar opino: “Que Bella Chuscada”

Es un baile que junta los ritmos del pasacalle, marinera y el triste. Inclusive, es

considerado como subgénero del huayno que es el mas alegre y con ritmo mas llevadero.

Segun Noticias (2018) La Chuscada Ancashina, es considerada alegre y bailable, se
junta con el pasacalle, la marineray el triste. Se entendia que el huayno ancashino era

considera de salén y por otro lado la chuscada era propia de los campesinos.

El pasacalle o “Ehulle” Segun Carranza (2011), nos cuenta en su articulo titulado
“Maximiliano Rosario Shuan y El Pasacalle Ancashino” que originariamente el Pasacalle era
conocido como “Huayllishada” o “Ewalle y era bailado en los fines de fiestas en las calles.
Actualmente, el pasacalle es un baile de salén, donde se forma un ruedo y las parejas se
abrazan. El pasacalle es un ritmo andino perteneciente al departamento de Ancash. Luego se

fue extendiendo a otros departamentos como Huanuco, Ayacucho donde aun se conserva la
43



originalidad y en otros lugares donde se ha cambiado el nhombre, caso de Junin y Pasco, que es

conocida como “Muliza”.

También nos dice que el hombre que cambio el nombre de “Pasacalle” al tradicional
“Ewalle” fue el afamado compositor Don Maximiliano Rosario Shuan, quien en 1924 llego a la

capital como integrante del Conjunto Tipico Huaraz.

Representantes de la Musica Tradicional Ancashina

Segun la revista virtual Ecco UNASAM (2019) los representantes de la MUsica

Tradicional Ancashina son:

Jacinto Palacios Zaragoza “Trovador Ancashino” (1900 — 1959)

Sus composiciones fueron registradas como Patrimonio Cultural de la Nacion. Es nativo
de la provincia de Aija, sus composiciones se basaban en las diferentes visitas que hacia a los
pueblos del departamento de Ancash. 24 de sus temas estan registrados en la Asociacion

Peruana de Autores y Compositores (APDAYC). Algunas de sus canciones mas conocidas son:

o Mujer Andina
o Lejos y Ausente
o El Minero

Maria Alvarado Trujillo “Pastorita Huaracina” (1930 — 2001)

Es nativa de la provincia de Huarmey y fue reconocida como Patrimonio Cultural
Viviente de la Nacion. Fue una intérprete de compositores ancashinos como: Amadeo Molina,
Victor Cordero, etc. Nos cuenta que su canto eran mensajes de amor que hacia vibrar los

corazones de todo aquel que podia escucharla. Alguna de sus interpretaciones es:

) iAy! Zorro, Zorro
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. Tu Boda

. Rio Santa

Leoncio Giraldo “Gorrién Andino” (1933 — 1980)

Fue consagrado como Entidad Forjadora de la Cultura Ancashina. Es nativo de la
provincia de Carhuaz. Empezé su camino de éxito profesional a sus 13 afios de edad, al
conocer a un grupo de intérpretes del acervo andino, con quienes creo el conjunto “Los
Jilgueros Del Hualcan”. Compuso sus propias composiciones y grabo temas musicales de otros

autores con el conjunto “Los Jilguero Del Hualcan”. Alguna de sus composiciones es:

. Mal Proceder
o Mi Despedida
. El Juramento

Angelica Harada Vasquez “Princesita Yungay” (1930)
Fue consagrada como Natural Embajadora Cultural del Pera. Nativa de la provincia de
Yungay. Actualmente, es una de las celebridades vivientes del folclore peruano. Reconocida

interprete de autores ancashino. Algunas de sus interpretaciones son:

o Mi Sufrido Yungay
o Llanganuco
o Tragedia Ancashina
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Ernesto Sanchez Fajardo “Jilguero del Huascaran” (1928 — 1998)

Sus composiciones musicales fueron consagradas como Patrimonio Cultural de la
Nacién. Nativo de la provincia de Corongo. Sus composiciones nos relatan acerca del amor,
desengafio, desarraigo, despecho, asi como de injusticias y de protestas hacia la opresion.
Consiguio la popularidad por los paises de Bolivia y Santiago de Chile. Alguna de sus

composiciones mas afamadas es:

o Marujita
o Capitalina
o Desdichada Amor

2.3 Marco espacial

La investigacion se desarroll6 en la regién de Huanuco.

2.4 Marco temporal
El periodo de trabajo empleado para el estudio abarcé desde setiembre del 2019 a

diciembre del 2020.
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CAPITULO 1l
MARCO METODOLOGICO
3.1 Metodologia
La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo ya que busca obtener informacion
sobre el objeto de estudio, que en nuestro caso pretendemos tener un contacto con las
caracteristicas, significado y estilo de la musica tradicional peruana de la regién Ancash, para

poder crear repertorios de musica tradicional peruana en los procesos formativos de la musica

para canto y violin de Ancash.

Patton (2011) define a los datos cualitativos como descripciones detalladas de personas,
eventos, situaciones, interacciones, conductas observadas y sus manifestaciones. Este tipo de
enfoque, el procedimiento de investigacion esta desarrollada desde la descripcion y el andlisis,
con el objetivo de generar nuevas propuestas investigativas y nuevas interrogantes, para crear

un interés en el masico al momento de complementar sus estudios.

3.1.1. Tipo de Estudio
Es de tipo basica, segin Nieto, Gbmez & Eslava (2016) Ander — Egg nos dice que la
investigacion basica consta de “Un procedimiento reflexivo, sistematico y critico que busca

descubrir o interpretar hechos, relaciones y leyes de la realidad en un determinado ambito”

3.1.2. Disefo
Segun la autora Martinez (2022) nos sefiala que el estudio de caso viene hacer un

instrumento valioso de indagacion, el cual la mayor ventaja que posee es que a traves de este,

se mide y reconoce la conducta de las personas implicadas.

Segun Mufiz Manuel nos sefiala que su principal caracteristica radica en que abordan
de forma intensa una unidad, la cual puede ser para una familia, persona o una institucion.
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3.2 Escenario o Espacio de trabajo
La presente investigacion se realiz6 en la ciudad de Huanuco, dado que los autores se
encuentran ubicados en esta area geografica, ademas cuentan con la oportunidad de consultar

a su asesor correspondiente Esio Ocafia y profesionales externos.

Las melodias escogidas para el estudio de caso son importantes ya que han sido

premiados por la APDAYAC, etc.

La primera melodia titulada “La Boda” corresponde a Maria Dictenia Alvarado Truijillo

(Pastorita Huaracina”)

La segunda melodia titulada “cenizas quedaron” corresponde a Moisés Castillo

Villanueva.

La tercera melodia titulada “capitalina” corresponde a Ernesto Samuel Sanchez Fajardo

(Jilguero del Huascaran)

”y

La cuarta melodia titulada “filos de un cuchillo” corresponde a Maria Dictenia Alvarado

Trujillo (Pastorita Huaracina)

La quinta melodia titulada “Marujita” corresponde a Ernesto Samuel Sanchez Fajardo

(Jilguero del Huascaran)

La sexta melodia titulada “Rio Santa” corresponde a Maria Dictenia Alvarado Trujillo

(Pastorita Huaracina)
La séptima melodia titulada “El perfume de una rosa” corresponde a Julio Gamarra.

La octava melodia titulada “Bendita las madres” corresponde a Ernesto Samuel

Sanchez Fajardo (Jilguero del Huascaran)
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3.3 Caracterizaciéon de Sujetos

Los arreglos y composiciones musicales que se trabajaron en este trabajo de
investigacion tienen una trascendencia artistica reconocida en toda la region del Peru.
Debemos resaltar que algunos de los temas fueron premiados por la “Asociacion Peruana de

Autores y Compositores” (APDAYC).

DATOS GENERALES

TITULO TU BODA
COMPOSITOR Eulalio Cuenta
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

En el borde de una acequia Donde crece planta de aliso Ahi nifio me juraste de
quererme toda la vida Me dicen que tu te casas todo el pueblo lo publica Ambas fiestas
celebraremos de tu boda y mi muerte Cuando ati te estén poniendo el vestido de la
novia A mi me estaran poniendo la mortaja franciscana

Cuando a ti te estén llevando los padrinos a laiglesia A mi me estaran llevando cuatro
amigos alatumba. Cuando tu estén comiendo los manjares de tu boda A mi me
estaran comiendo los gusanos en mi tumba Ay shircuc shircuc, shircu niraj cholo
Quemacwaccmampi nogan kirkachanqui

Ay shircuc shircuc, shircu niraj cholo Quemacwaccmampi hogan kirkachanqui
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DATOS GENERALES

TITULO CENIZAS QUEDARON
COMPOSITOR MOISES CASILLO VILLANUEVA
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Ayer te vi, de nuevo quise quererte De a pocos llego a hablarte Se ha terminado todita
mi esperanza Solamente cenizas nos quedan Se ha terminado todita mi esperanza
Solamente cenizas nos quedan

Tu seguirdas, ya tienes tu camino Tus pasos son los mismos Gracias no mas de tus
ensefianzas Soy una mujer de mucha experiencia Gracias no mas de tus ensefianzas
Soy una mujer de mucha experiencia Ya no quiero, tu carifio

Porque ta me has traicionado Ahora tengo amor nuevo Que me quiere con el alma

Ya no quiero, tu carifio Porque ti me has traicionado Ahora tengo amor nuevo Que me

guiere con el alma
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DATOS GENERALES

TITULO CAPITALINA
COMPOSITOR MOISES CASILLO VILLANUEVA
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Cuando te miro que orgullosa pasas, alguien me dice que tienes derecho. Nadie lo
niega, nadie lo discute capitalina; linda soledana. Tu orgullosa, con todo derecho. Tu
salerosa por tus cualidades. Unos te quieren; otros te admiran capitalina, linda
soledana. Capitalina, soledanita delicada flor eres tu(bis) cuando te miro cuando te
digo en este canto mi querer (bis)Capitalina, soledanita delicada flor eres tu (bis)

Cuanto quisiera, cuando pretendo(bis) tener tu corazoncito(bis)
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DATOS GENERALES

TITULO A LOS FILOS DE UN CUCHILLO
COMPOSITOR MARIA DICTINEA ALVARADO TRUJILLO
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Entregar mi vida quisiera A los filos de un cuchillo Entregar mi vida quisiera A los filos
de un cuchillo A ver si de esta manera Se acaba mi existencia A ver si de esta manera
Se acaba mi existencia Qué triste habia sido paisanito Separarse de un solo nido Que
triste habia sido paisanito Separarse de un solo nido Jamas pensaba Cholito
Separarme yo contigo. Jamas pensaba cholito Separarme yo contigo. Qué buena
volada diste En busca de otra mejor No dudo que has encontrado Quien te ponga
guapo Qué buena volada diste En busca de otra mejor No dudo que has encontrado
Quien te patee mejor Qué buena volada diste En busca de otra mejor No dudo que has
encontrado Quien te ponga guapo Qué buena volada diste En busca de otra mejor No

dudo que has encontrado Quien te ponga guapo
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DATOS GENERALES

TITULO MARUJITA
COMPOSITOR ERNESTO SANCHEZ FAJARDO
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Cantando te conoci linda Marujita como rosita en boton de la primavera (bis) Cantando
te di mi amor todas mis caricias por que tu fuiste la flor que cautivaste mi alma (BIS)
(coro) A tu ladito estaré como acurrucadito por donde vayas iré como corderito(BIS) Si
naciste paramiy yo naci parati la sagrada ley de Dios asta en la muerte
perdurara(BIS) Mar Marujita, Marujita linda por ti desvelo yo el suefio de mi ausenta, ta

eres la fuente de toda mi alegria la luz radiante que alumbra el alma mia.
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DATOS GENERALES

TITULO RIO SANTA
COMPOSITOR JACINTO PALACIOS ZARAGOZA
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Rio Santario Santa Caudaloso. (bis) Quiero que lleves Todas mis penas al olvido. (bis)
Todos me dicen Todos me cuentan Que eres santa. (bis) De que me vale De me sirve
Que eres santa Si tus corrientes Son traicioneras Rio Santa. (bis) Todos me dicen
Todos me cuentan Que eres santa. (bis) De que me vale De me sirve Que eres santa Si

tus corrientes Son traicioneras Rio Santa. (bis)
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DATOS GENERALES

TITULO PERFUME DE UNA ROSA
COMPOSITOR TRADICIONAL ANONIMO
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

El perfume de unarosa sdélo dura un momento(bis) Asi lo mismo cholito, asi lo mismo
negrito nuestro amor no es para siempre Hay para mi no hay consuelo Ni en el mundo
ni en tus ojos Hay para mi no hay consuelo Ni en el mundo ni en tus ojos Hasta las
flores del campo para mi se han marchitando la desdicha que yo tengo Esa... Hay para
mi no hay consuelo

Ni en el mundo ni en tus ojos Hasta las flores del campo para mi se han marchitando la
desdicha que yo tengo Asi, asi, asi ha de ser pasame la mano por aqui nomas Si eres
casado una sola vez, si eres soltero cada vez nomas Asi, asi, asi ha de ser dame un
besito por aqui nomas Si eres casado una sola vez, si eres soltero cada vez nomas Rio

Santa. (bis)
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DATOS GENERALES

TITULO BENDITA LAS MADRES
COMPOSITOR ERNESTO SANCHEZ FAJARDO
FORMA MUSICAL Chuscada
GENERO VOCAL E INSTRUMENTAL
LETRA

Con todo carifio Para todas las madrecitas del mundo En este dia de tanta
recordacion En que recuerdo, que madre hay una Y no se parece a ninguna Benditas las
madres, benditos sus vientres Que, con dolor profundo, traen hijos al mundo Desgarrando
sus entrafas, hiriéndose en el alma Enfrentando a la muerte, segundo por segundo Benditas
las madres, que con ternura al nifilo Entregan su carifio, tan puro y verdadero Meciéndolo en
sus brazos, envolviéndolo a besos Dandole por pedazos, el corazén entero Cada afio que
llega el dia de la madre Todos se colocan una flor roja en el pecho Y yo solamente recuerdo
y pregunto ¢ A dénde estads madrecita que te llamo y no me respondes? El amor de madre es
lo méas sublime Que nada lo iguala, que nada lo supera Porque hasta Cristo para venir al
mundo A ser mas Dios que nunca, quiso tener su madre De lo poquito que explico, tan solo
guiero aclarar Que hijos desobedientes, que a su madre hacen llorar Pero la madre tan
buena, todo sabe perdonar Si el hijo es un ocioso, un ladrén o criminal Para todas las
madrecitas del mundo Para que se alegren en este dia de tanta recordacion De lo poquito
gue explico, tan solo quiero aclarar Que hijos desobedientes, que a su madre hacen llorar
Pero la madre tan buena, todo sabe perdonar Si el hijo es un ocioso, un ladrén o criminal

Para ti madrecita con un besito en la frente Y que seas muy dichosa y feliz
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3.4 Trayectoria Metodoldgica de Investigacién
El procedimiento metodolégico utilizado en este trabajo de investigacién se tom6 como
referencia del trabajo de investigacion de John Alexander Ramirez Roa titulado “Tres
Adaptaciones para Guitarra Solista De Compositores Centenaristas” ya que tiene una

metodologia cercana a este trabajo de investigacion y se agreg6 algunos pasos mas

e Recoleccion
e Analisis
e Transcripcién
e Armonizacion
e Arreglo
3.5 Técnicas e Instrumentos de Recoleccion y Analisis de Datos

La técnica utilizada en el presente estudio fue la entrevista y el andlisis documental

Al respecto Solis (2003) nos dice "el andlisis documental es la operacion que consiste
en seleccionar las ideas informativamente relevantes de un documento a fin de expresar su

contenido sin ambigliedades para recuperar la informacién en él contenida"

El instrumento utilizado para la presente investigacion fue la entrevista (Nahoum, 1985).
Ademas, se utilizd esta técnica ya que permite el encuentro de caracter privado donde una
persona cuenta su historia o da la versiéon de los hechos respondiendo a preguntas relacionadas
con un problema especifico. La construccion del instrumento se realizd6 con base en una matriz
de categorizacion (Anexo 1). A partir de ello se elabord una guia de entrevista (Anexo 2), la cual
fue sometida a un criterio de validacién de contenido por jueces (Anexo 3), los cuales fueron
investigadores sobre el tema. Asimismo, se realizé una entrevista piloto a una persona que
cumplié con los criterios de inclusion (Martinez, 2004), lo cual permitié ajustar las preguntas del
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instrumento para su aplicacién. En funcion de lo anterior, se puede brindar evidencias de validez

de la estructura del instrumento.

Procedimiento

1° se contact6é a los entrevistados via telefonica, para informar acerca de la presente
investigacion y agendar la entrevista; una vez aceptada la participacion se realizaron las

entrevistas via telefénica (7) o presencial (1).

2° La entrevista tuvo una duracion aproximada de entre 20 a 40 minutos.

3° se procedié a la devolucién de resultados a través de un informe simplificado a cada

participante.

Analisis de datos

Se realiz6 un analisis cualitativo de contenido tematico, para ello se siguieron los

siguientes pasos (Caceres, 2003):

e Seleccion del objetivo de analisis dentro de un modelo de comunicacién

e El desarrollo del preanalisis

e Ladefinicion de las unidades de analisis

e Establecimiento de reglas de andlisis y cddigos de clasificacion

e Desarrollo de categorias

e Laintegracion final de los hallazgos

En cuanto al criterio de rigurosidad se ha seguido el de conformabilidad, el cual implica

minimizar los sesgos y tendencias del investigador al analizar la informacién, asi como en la

I6gica para la interpretacion de los resultados (Mertens, 2010).

Las técnicas e instrumentos de Recoleccion Y Andlisis de Datos que se tomaron en
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cuenta para realizar el presente trabajo, se tomaron como referencia el trabajo de investigacion
de Martinez Rojas, M. J. (2014) titulado “Adaptaciones y Arreglos de Musica Carranguera para

Cuarteto de Clarinetes” los cuales son:

e Estudiar el género musical escogido.

e Escuchar el variado repertorio musical que existe.

e Seleccionar las melodias que cumplen los requisitos para poder
realizar los arreglos musicales

e Analizar las obras seleccionadas

59



CAPITULO IV
IV. RESULTADOS
4.1Descripcion de Resultados
4.1.1 Perfil de los entrevistados

CUADRO 1

Perfil de los musicos que participaron en la entrevista

N° Nombres y Apellidos Lugar Profesién

01 | ANDY CHACON Lima Musico Interprete y Arreglista
02 | ROGATO ZAVALA HUARAZ PERIODISTA

03 | SENTIR SIHUASINO HUARAZ MUSICO

04 | KARITO COLLAZOS HUARAZ MUSICO

05 | FELIPE MORENO HUARAZ MUSICO

06 | ANITA FAJARDO HUARAZ MUSICO

07 | NANCY MANCHEGO CHINCHEROS | MUSICO

08 | ROLANDO CARRASCO AYACUCHO MUSICO
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4.1.2 Anélisis e interpretacion de las entrevistas

Cuadro 2

Andlisis y pre conclusion de las entrevistas

Categoria Pregunta Entrevistado | Respuesta Andlisis
1. ¢Qué ANDY Cuando se habla | 1. La mdusica
caracteristicas CHACON acerca de la tradicional
tiene la mdasica musica ancashina ancashina en
tradicional en el ritmo este cuanto al ritmo
ancashina en posee un ritmo tiene una
cuanto al ritmo? muy tradicional y variedad por el
digamos que es hecho que tiene
muy coman. acentos en
Caracteristicas . o
y significado ROGATO La tradicion, tiene tiempo debiles y
ZAVALA Sus épocas y sus terminaciones

de la musica

ancashina

generaciones, en
el folclor
ancashino no hay
una musica pre
inca. Cuando han
llegado los
europeos hicieron
gue la musica se

transformara. No

que no tiene una
métrica definida.
2. Lamdusica
tradicional
ancashina en
cuanto al tiempo
es alegre y se
interpreta a una

velocidad
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podemos llamar
tradicién a una
musica hecha con
violencia. Se
llama tradicional
cuando pasa de
generacion en
generacioén, por
ejemplo, mi
generacién es la
musica de los 40
hasta que me
muera. Con
respecto al ritmo
la musica
ancashina tiene
un ritmo muy
marcado, una
mixtura, lo cual
hace que
aparezcan
diferentes formas
de mausica. El

ritmo del huayno

moderada a
rapida.

La masica
tradicional
ancashina en
cuanto a la
instrumentacion
es tocada
esencialmente
con instrumentos
de cuerda como
el violin,
mandolina y
guitarra.

La musica
tradicional
ancashina en
cuanto ala
armonia es basica
debido a que los
instrumentistas
solamente

repetian la voz en
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es uno solo es 2/4

y 2/8.

SENTIR

SIHUASINO

La principal
caracteristica de
la musica
tradicional
ancashina es que
posee un ritmo
muy variado, lo
cual muchas
veces es

acentuado.

KARITO

COLLAZOS

Bueno la musica
tradicional
Ancashina posee
un ritmo muy

variado.

FELIPE

MORENO

Hablar de musica
tradicional es algo
demasiado
extenso, lo
caracteristico con

respecto al ritmo,

vez de hacer
algunas voces de
acompafiamiento.
La musica
tradicional
ancashina en
cuanto al mensaje
los entrevistados
mencionan que es
melancolica, que
cuenta las
vivencias de
cada persona,
desamores y
algunas veces

dolor y tristeza.
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es que es muy
variado, tiene la
clasica
semicorchea,
corcheay

semicorchea.

ANITA

FAJARDO

Bueno la musica
tradicional
Ancashina posee
un ritmo muy

multiple y variado.

NANCY

MANCHEGO

Respecto al ritmo
la musica
ancashina tiene
un ritmo muy
caracteristico, un
conglomerado, lo
cual hace que
aparezcan
diferentes formas

de musica.

ROLANDO

CARRASCO

La principal

peculiaridad de la

64




mausica tradicional
ancashina es que
tiene un ritmo muy
diverso, lo cual
numerosas veces

es acentuado.

2. ¢ Qué
caracteristicas
tiene la musica
tradicional
ancashinaen
cuanto al

tiempo?

ANDY

CHACON

La caracteristica
primordial en
cuanto al tiempo
es que la musica
ancashina es de
pulso lento hacia
normal, muy
pocas veces es de
rapido a normal o

ha lento.

ROGATO

ZAVALA

La musica
ancashina con
respecto al tiempo
depende mucho
del lugar. En
Conchucos el
tiempo es rapido,

mientras que en el
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callejon de
Huaylas es mucho

mas lento.

SENTIR

SIHUASINO

En relacion con el
tiempo, la musica
ancashina posee
el 2/4, 3/4 y su

pulso viene hacer

muy alegre.

KARITO

COLLAZOS

La caracteristica
principal de la
musica ancashina
en cuanto al
tiempo es que es
muy alegre y muy
pocas veces es

lenta.

FELIPE

MORENO

En cuanto al
tiempo, la masica
ancashina es muy
variado, pero
mayormente

podemos
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encontrar musica

de 2/4, 3/4.

ANITA

FAJARDO

Como todo
huayno esta en
2/4y 3/4 la
chuscada no se
queda atras y
también posee la
misma
caracteristica del

huayno.

NANCY

MANCHEGO

La caracteristica
principal de la
musica ancashina
en cuanto al
tiempo es que es
muy alegre y muy
pocas veces es

lenta

ROLANDO

CARRASCO

La chuscada
también posee la
misma

caracteristica del
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huayno, el cual es

el de 2/4y 3/4.

3. ,Qué
caracteristicas
tiene la musica
tradicional
ancashina en
cuanto ala

instrumentacién?

ANDY

CHACON

En referencia a la
instrumentacion
de la musica
ancashina es que
se utiliza
comunmente la
mandolina, el
violin, el acordedn

y la quena.

ROGATO

ZAVALA

La musica
ancashina con
respecto a la
instrumentacion
ha ido
progresando de
poco a poco, ya
que hace 80 afios
atras habia 70%
de gente en la
vida rural y 30%
de gente en la

metrépolis,
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actualmente es al
revés esto
produce que
hayan llegado
mejores
instrumentos y por
lo tanto la
instrumentacion
del huayno, de los
chimayches de la
musica ancashina
en general ha

mejorado.

SENTIR

SIHUASINO

Bueno en
respecto a la
instrumentacion
se tiene
preferencia a los
instrumentos de

cuerda.

KARITO

COLLAZOS

Lo més comun en
cuanto a la
instrumentacioén

es que se utilizan
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instrumentos de

cuerda.

FELIPE

MORENO

En cuanto a la
instrumentacion
se tiene el modelo
clasico el cual es
la instrumentacién
de cuerda. En mi
caso yo he tratado
de implementar en
lo que viene hacer
la guitarra

ancashina.

ANITA

FAJARDO

La
instrumentacion
es la clasica con
cuerdas, en lo
cual consisten dos
violines, acordedn

y mandolina.

NANCY

MANCHEGO

En cuanto a la

instrumentacioén

se tiene el modelo
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clasico el cual es

la instrumentacién

de cuerda.

ROLANDO

CARRASCO

La musica
ancashina con
respecto a la
instrumentacion
ha ido
progresando de
poco a poco,
hasta llegar a la
clasica
instrumentacion

con cuerdas.

4, ¢, Qué
caracteristicas
tiene la musica
tradicional
ancashina en
cuanto ala

armonia?

ANDY

CHACON

La armonia que
posee la masica
ancashina es muy
bésica, no
requiere un

profundo analisis.

ROGATO

ZAVALA

Los huaracinos
fueron los que

ayudaron a
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mejorar la
armonia
paupérrima que
existia antes en el
huayno. En la
armonia también
existe una
variacién, por
ejemplo, dentro de
un grupo existen
14 integrantes, los
cuales cada uno
de ellos cumple
una determinada
funcién por
ejemplo puede
haber primer
violin, segundo
violin, hasta el
cuarto violin lo
que hace que la
armonia se mas

consistente.
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SENTIR

SIHUASINO

La armonia est4
basada en los
grados 1, 3y 6 los
cuales hacen que
sea una armonia

basica.

KARITO

COLLAZOS

La armonia es

basica.

FELIPE

MORENO

La armonia
ancashina es muy
interesante ya que
tiene diferentes
preguntas y
respuestas y a
veces las
conjugaciones de
las voces suenan
de una manera

esplendida.

ANITA

FAJARDO

El arreglo
ancashino es muy
interesante ya que

tiene diferentes
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interrogaciones y
contestaciones y a
veces las uniones
de las voces
suenan de una
manera

esplendida.

NANCY

MANCHE

GO

La armonia esta
basada en los
grados 1, 3y 6 los
cuales hacen que
sea una armonia

basica.

ROLANDO

CARRASCO

La armonia esta
basada en los
grados 1, 3y 6 los
cuales hacen que
sea una armonia

elemental.

5. ¢, Qué
mensaje tiene la

musica

ANDY

CHACON

La musica
ancashina al igual
que de las otras

regiones es
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tradicional

ancashina?

melancdlica. No
hay un mensaje
especifico ya que
mayormente en su
letra cuentan la
vivencia del dia a
diay de los

desamores.

ROGATO

ZAVALA

Cuando se habla
de mensaje, se
tiene que hablar
de dos cosas,
musica y poesia,
porque los
instrumentos no
hablan ellos
tocan, suenany
lloran. Por lo
tanto, la musica
ancashina es

melancdlica.

SENTIR

SIHUASINO

El mensaje que
posee la musica

ancashina es
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sobre las

vivencias de cada

una de las

personas.

KARITO

COLLAZOS

El mensaje que
posee es sobre la
vida y lo que
acontece cada
dia. Sus letras
poseen una gran

poesia.

FELIPE

MORENO

En la musica
ancashina el
mensaje que
manifiesta es la
vivencia de cada
una de las
personas, en
mucho de los
casos la poesia o
letra que tienen es
de dolor y

sufrimiento.
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ANITA

FAJARDO

La masica
ancashina al igual
que de las otras
regiones es
tristona. No hay
un mensaje
especifico ya que
fundamentalmente
en su escritura
cuentan la
vivencia del dia a
diay de los

desamores.

NANCY

MANCHEGO

En la musica
ancashina el
mensaje que
muestra es la
vivencia de cada
una de las
personas, en
mucho de los
casos la
inspiracion o

escritura que
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tienen es de dolor

y sufrimiento.

ROLANDO

CARRASCO

El mensaje que
transmite es el

dolor y tristeza.

Preconclusion: Se concluye que la masica tradicional Ancashina tiene ritmos sincopados, se

interpreta a una velocidad moderada a rapida, su instrumentacion esencialmente es de cuerdas,

su armonia es basica y el mensaje que transmite es melancoélico contando las vivencias de cada

persona.
Categoria Pregunta Entrevistado | Respuesta Andlisis
Estilo de la ¢En qué se ANDY La diferencia que se 6. Lo que
musica ; : CHACON puede rescatar no es a | caracteriza a la
diferencia
ancashina la misica nivel técnico si no a musica
tradicional nivel sentimental. tradicional de la
de la . region Ancash de
ROGATO Lo que lo hace diferente
y las demas
region ZAVALA es el sentimiento, las
" regiones es el
Ancash de vivencias, la armonia g
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las demas
regiones

del Peru?

gue se utilizay el

recorrido que posee.

SENTIR Se diferencia por el
SIHUASINO marcado ritmo que
posee en cada una de
sus piezas musicales.
KARITO Lo que lo diferencia es
COLLAZOS el ritmo marcado que
posee y sus letras que
expresan melancolia
FELIPE Lo especial de la
MORENO musica ancashina es el
sentimiento que se le
pone al momento de
interpretar, y también
es la combinacion de la
instrumentacion.
ANITA Lo que lo hace diferente
FAJARDO es la emocioén, las

experiencias, el arreglo
gue se utilizay el

recorrido que posee.

mensaje, ritmos e

interpretacion.




NANCY Se diferencia por el
MANCHEGO manifiesto ritmo que
conserva en cada una
de sus fragmentos
melodiosas.
ROLANDO Exactamente en la
CARRASCO manera de la
interpretacion.

Preconclusion: La masica tradicional Ancashina se caracteriza por el ritmo, mensaje e

interpretacion.

Categoria Pregunta Entrevistado | Respuesta Anélisis
Repertorio |7. ¢Qué piezas ANDY Las piezas mas 7. Las piezas
dela musicales CHACON representativas musicales

tradicionales de

laregion

con respecto a tradicionales

mi capacidad de | de la regién
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musica

ancashina

Ancash son las

mas

representativas?

analisis es la

boda y rio santa.

ROGATO

ZAVALA

En si existe una
gama de musica
representativa en
la region de
Ancash, pero las
mas
caracteristicas
son a los filos de
un cuchillo y

capitalina.

SENTIR

SIHUASINO

Entre las piezas
mas
representativas
se tiene perfume
de unarosay

Maruijita.

KARITO

COLLAZOS

Entre las piezas
mas tradicionales
son quisiera
quererte y

capitalina.

ancashinas
mas
representativas
son La Boda,
Quisiera
Quererte, A los
filos de un
cuchillo,
Callejon de
Huaylash,
Capitalina, Rio
Santa,
Perfume de
una Rosa,
Bendita las
Madres, Mujer
Andina,

Maruijita.

8. Los musicos
mas
representativos
de la regién
Ancash son

Jacinto
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FELIPE

MORENO

Hay demasiadas
piezas
representativas,
pero las mas
populares son
Cenizas,
benditas las
madres, a los
filos de un
cuchillo, Maruijita,

etc.

ANITA

FAJARDO

Hay una gama
de canciones
tradicionales,
pero las mas
resaltantes son:
Maruijita, bendita
las madres y rio

santa.

NANCY

MANCHEGO

Hay una gama
de canciones
tradicionales,
pero las mas

resaltantes son:

Palacios
Zaragoza,
Maria Alvarado
Truijillo,
Leoncio
Giraldo,
Angelica
Harada
Véasquez y
Ernesto
Sanchez

Fajardo.

9. Los grupos
mas
representativos
de la region
Anchas son el
grupo
Atusparia, Sol
de Oro de
Yungay y Los
andes del

Perd.
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Maruijita, bendita
las madres y

cenizas.

ROLANDO Entre las piezas
CARRASCO | mas
representativas
esta: cenizasy
rio santa.
ANDY Los artistas mas
CHACON representativos
son Pastorita
Huaracina y la
8. ¢Quiénes son o Princesita de
quienes fueron vungay.
los masicos mas | ROGATO Entre los
representativos | ZAVALA musicos mas

de laregion

Ancash?

representativos
se tiene a la
Pastorita
Huaracina y al
Jilguero Del

Huascaran.
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SENTIR

SIHUASINO

Entre los
musicos y
artistas mas
representativos
se tiene a la
Pastorita
Huaracina,
Azucena
Cantarina y El
Jilguero del

Huascaran

KARITO

COLLAZOS

Entre los
musicos mas
representativos
se tiene a la
princesita de
Yungay, El
Trovador
Ancashino, la
Pastorita
Huaracina y
Amadeo Molina

Rojo.
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FELIPE

MORENO

Entre los mas
conocidos se
tiene a la
intérprete
Pastorita
Huaracina, El
jilguero de
Huascaran, El
Trovador

Ancashino, etc

ANITA

FAJARDO

Entre los mas
representativos
se tiene a la
Pastorita
Huaracina y El
Jilguero Del

Huascaran.

NANCY

MANCHEGO

Entre los mas
conocidos se
tiene a la
intérprete
Pastorita
Huaracina, El

jilguero de
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Huascaran, El
Trovador

Ancashino, etc

ROLANDO Los mas
CARRASCO | conocidos son,
Pastorita
Huaracina y El
Jilguero Del

Huascaran.

ANDY Entre los grupos
CHACON mas conocidos
se tiene al

conjunto

9.¢Cudles son o .
Ancashino

cuales fueron los .
Atuspariay a

rupos
garup Conjunto Musical

musicales mas

Sol de Oro de
representativos
Yungay.
de laregion
i ROGATO Unos de los mas
Ancash?
ZAVALA caracteristico es
el conjunto
Ancashino

Atusparia, el cual
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tiene 5
generaciones.
Actualmente
ellos no graban,
pero siguen
tocando las
mismas

canciones.

SENTIR

SIHUASINO

Entre los grupos
as conocidos
esta el conjunto
ancashino de
Atusparia y La
Banda Orquesta
"Sol de Oro" de

Ancash.

KARITO

COLLAZOS

Entre los grupos
conocidos esté el
conjunto
ancashino de
Atusparia,
Conjunto Musical
"Los Andes del

Pert"y el
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Conjunto Musical
Sol de Oro de

Yungay.

FELIPE

MORENO

Hay un conjunto
muy conocido
gue es el
Conjunto
Ancashino

Atusparia.

ANITA

FAJARDO

Entre los
conjuntos mas
representativos
se encuentran
las bandas de
Ancash y el
conjunto

Atusparia.

NANCY

MANCHEGO

Entre los
conjuntos mas
representativos
se encuentran

las bandas y el
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conjunto

Atusparia.

ROLANDO El mas conocido
CARRASCO | es el conjunto

Atusparia.

Preconclusion: En el paso de la historia de la musica tradicional de la region Ancash
han aparecido piezas musicales que han trascendido en la historia como Quisiera
Quererte, A los filos de un cuchillo, grandes artistas como Ernesto Sanchez Fajardo,

Maria Alvarado Trujillo y grupos como Atusparia, Sol de Oro, entre otros.

Los entrevistados tienen la relacion de ser artistas reconocidos en diferentes formas y

saberes sobre la musica ancashina.
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4.1.3 Recopilacion, transcripcion y analisis de las melodias
tradicionales peruanas de laregion Ancash

Recopilacién

Tu Boda https://www.youtube.com/watch?v=5 NHR3Uw4ZM
Quisiera Quererte https://www.youtube.com/watch?v=usAJYQdcuj8
Capitalina https://www.youtube.com/watch?v=q9Kz7V9SWH8

A los Filos de un Cuchillo https://www.youtube.com/watch?v=-dPlUame26A

Marujita https://www.youtube.com/watch?v=IIPq6QrpBR8

Rio Santa https://www.youtube.com/watch?v=vJYOXKtOop0

El Perfume de Una Rosa  https://www.youtube.com/watch?v=NynA7CGU014

Bendita las Madres https://www.youtube.com/watch?v=ILeSyG8ORzU
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TRANSCRIPCION C APIT ALIN A

Autor: MOISES CASTILLO VILLANUEVA
Transcrito por: PEDRO OLIVOS - MAGHIOREY CLAUDIO
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TRANSCRIPCION

A LOS FILOS DE UN CUCHILLO

Autor: PASTORITA HUARACINA
Transcrito por: PEDRO OLIVOS - MAGHIORY CLAUDIO
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2 ATOS FILOS DE UN CUCHILLO
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TRANSCRIPCION

MARUIITA

Autor: ERNESTO SANCHEZ FATARDO

Transcrito por: PEDRO OLIVOS - MAGUIORY CLAUDIO
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Autor: JACINTO PALACTIOSS ZARAGOZA
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Analisis de las melodias tradicionales peruanas de la Region Ancash

ANALISIS DE “TU BODA”

CRITERIO ACUSTICO o

e Tesitura: D4 — E6

e Posibilidades Técnicas: Ligados

Uso de Color: Registro Medio — Agudo

CRITERIO ESTETICO o

Disefio Ritmico:

Adidsidlidgdd

e Tonalidad: Mi menor (Em)

e Carécter de la melodia: Con Anima

FORMA MUSICAL o

Tempo: 90 (moderado)

e Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

Compas 1 al 23

TEMA A

Compas 24 al 66

FRASE | Compas 24 al 36 | Sf | Compas 24 al 29
St | Compas 29 al 36
FRASE | Compas 39 al52 | Sf | Compas 39 al 44
Sf | Compas 44 al 52
FRASE | Compas53al65 | Sf | Compas 53 al 58
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Sf

Compasbh9 al 65

TEMA B Compas 67 al 85 | FRASE | Compas 67 al 75 | Sf

Compas 67 al 70

Sf

Compas 71 al 75

Compas 76 al 85 | Sf

Compas 76 al 79

Sf

Compas 80 al 85

CADENCIA Compas 85 al 86

ANALISIS DE “QUISIERA QUERERTE”

CRITERIO ACUSTICO

Uso de Color: Registro Grave - Medio

Tesitura: G3 - D6

Posibilidades Técnicas: Ligados

CRITERIO ESTETICO

Disefo Ritmico:

Addddey

Tonalidad: Mi menor (Em)

Caracter de la melodia: Deciso

FORMA MUSICAL

Tempo: 100 (moderado)

Forma Musical: Chuscada
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ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

Compas 1 al 14

TEMA A Compas 14 al 69 | FRASE | Compas 14 al 31 | Sf | Compas 14 al 22
Sf | Compas 24 al 31
FRASE | Compas 33 al50 | Sf | Compas 33 al 41
Sf | Compas 43 al 50
FRASE | Compas52al69 | Sf | Compas 52 al 60
Sf | Compas 62 al 69
TEMA B Compas 71 al 89 | FRASE | Compas 71 al 80 | Sf | Compas 71 al 75
Sf | Compas 75 al 80
Compas 81 al 89 | Sf | Compas 81 al 84
Sf | Compas 84 al 89
CADENCIA Compas 89 al 90

115




ANALISIS DE “CAPITALINA”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio
ACUSTICO e Tesitura: D4 - G5

e Posibilidades Técnicas: Ligados
CRITERIO e Disefio Ritmico:
ESTETICO

idgegldidedd

Tonalidad: Do# menor (C#m)

Caracter de la melodia: Scherzando

FORMA MUSICAL

Tempo: 100 (moderado)

Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

Compas 1 al 11

TEMA A

Compas 12 al | FRASE | Compas Sf Compas 12 al 15
70 12al18 Sf Compas 16 al 18
FRASE | Compas Sf Compas 21 al 25

21al31 Sf Compas 26 al 31

FRASE Sf Compas 32 al 34
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Compas

Compas 36 al 38

Sf
32 al 38
FRASE | Compas Sf Compas 41 al 45
412l 50 Sf Compas 46 al 50
FRASE Compas Sf Compas 53 al 56
53al59 Sf Compas 57 al 59
FRASE Compas Sf Compas 61 al 65
61al70 Sf Compas 66 al 70
TEMA B Compas 72 al | FRASE | Compas Sf Compas 72 al 82
11l 722190 Sf Compas 82 al 90
FRASE Compas St Compas 92 al 103
92al11l Sf | Compas 103 al 111
CADENCIA Compas 110 al 112
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ANALISIS DE “A LOS FILOS DE UN CUCHILLO”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio - Grave
ACUSTICO e Tesitura: A3-C6
e Posibilidades Técnicas: Ligados
CRITERIO e Disefio Ritmico
ESTETICO % — ‘ ‘ 1 ‘I
e Tonalidad: La menor (Am)
e Caracter de la melodia: Expresivo
FORMA MUSICAL e Tempo: 100 (moderado)
e Forma Musical: Chuscada
ANALISIS ESTRUCTURAL
INTRODUCCION Compas 1 al 13
TEMA A FRASE Compas St Compas 14 al 21
14 al 37
a Sf Compas 26 al 37
Compas 14 al
FRASE | Compas Sf Compas 40 al 46
87
40 al 61
Sf Compas 50 al 61
FRASE Sf Compas 64 al 71
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Compas Compas 76 al 87
Sf
64 al 87
TEMA B Compas 89 al | FRASE | Compas Sf Compas 90 al 92
125 90 al 95
Sf Compas 93 al 95
FRASE | Compas Sf Compas 96 al 98
96 al 101
a Sf | Compas 99 al 101
Compas Sf | Compas 102 al 104
FRASE
102 al 107 "5t | Compas 105 al 107
Compas Sf | Compas 108 al 110
FRASE
108 al 113 "5t | Compas 111 al 113
Compas Sf | Compas 114 al 116
FRASE
114al119 "5t | Compas 117 al 119
Compas Sf | Compas 120 al 122
FRASE
120 al 125 "5t | Compas 123 al 125
CADENCIA Compas 125 al 126
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ANALISIS DE “MARUJITA”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio
ACUSTICO e Tesitura: A3-F5

e Posibilidades Técnicas: Ligados
CRITERIO e Disefio Ritmico
ESTETICO

S iddadt St S dE U

e Tonalidad: Fa# menor (F#m)

e Caracter de la melodia: Scherzando

FORMA MUSICAL

e Tempo: 100 (moderado)

e Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

Compas 1 al 21

TEMA A

Compas St Compas 22 al 25
FRASE 92 al 30
a Sf Compas 26 al 30
Compas 25 al Compas Sf Compas 31 al 34
FRASE 31 al 38
66 a Sf | Compas 35 al 38
FRASE Compas Sf Compas 39 al 42

39 al 47

Compas 42 al 47
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Compas Sf Compas 48 al 51

FRASE

48 al 56
Sf Compas 52 al 56
Compas Sf Compas 57 al 60
FRASE 57 2l 66
a Sf Compas 61 al 66
Compas 67 al Compas Sf Compas 67 al 69
79 FRASE 67 al 72
a Sf Compas 70 al 72
TEMA B

Compas Sf Compas 73 al 75

FRASE
73al79 Sf Compas 76 al 79
Compas Sf Compas 79 al 81

FRASE
79al83 gy Compas 81 al 83
Compas Sf Compas 83 al 85

FRASE
Compas 79 al 83 al 87 Sf Compas 85 al 87

TEMA C

96 Compas Sf Compas 87 al 89

FRASE
87 al 91 Sf Compas 89 al 91
Compas Sf Compas 91 al 93

FRASE
91 al 96 Sf Compas 93 al 96

CADENCIA Compas 97 al 98
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ANALISIS DE “RIO SANTA”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio - Grave

ACUSTICO e Tesitura: A3-B5

e Posibilidades Técnicas: Ligados

CRITERIO e Disefio Ritmico

Siddddiddddidddial

e Tonalidad: Si menor (Bm)

ESTETICO

e Caracter de la melodia: Animato

FORMA e Tempo: 100 (moderado)

MUSICAL e Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION Compas 1 al 18

Compas 19 al | Sf Compas 19 al 22
FRASE

32 Sf Compas 26 al 32
TEMA A Compas 19 al 87

Compas 35 al St Compas 35 al 37
FRASE

47 Sf Compas 41 al 47
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Compas 51 al St Compas 51 al 53
FRASE
62 Sf Compas 56 al 62
Compas 63 al Sf Compas 63 al 65
FRASE
09 Sf Compas 66 al 69
Compas 72 al Sf Compas 72 al 75
FRASE
87 Sf Compas 79 al 87
Compas 91 al Sf Compas 91 al 93
FRASE
96 Sf Compas 94 al 96
Compas 91 al Compas 97 al Sf Compas 97 al 99
TEMA B FRASE
109 102 Sf | Compas 100 al 102
Compas 103 Sf | Compas 103 al 105
FRASE
al 109 St Compas 106 al 109
CADENCIA Compas 109 al 110
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ANALISIS DE “EL PERFUME DE UNA ROSA”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio - Agudo

ACUSTICO e Tesitura: D4 — D6
e Posibilidades Técnicas: Ligados

CRITERIO e Disefio Ritmico

ESTETICO ‘ r
e Tonalidad: Si menor (Bm)
e Caracter de la melodia: Con amor

FORMA e Tempo: 100 (moderado)
MUSICAL e Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

Compas 1 al 18

TEMA A

Compas 19 al 67

Compas 19 al | Sf Compas 19 al 23

FRASE
29 St Compas 24 al 29
Compas 32 al Sf Compas 32 al 36

FRASE
42 Sf Compas 37 al 42
FRASE Sf Compas 45 al 49
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Compas 45 al

Sf Compas 50 al 54
54
Compas 57 al St Compas 57 al 61
FRASE
o7 Sf Compas 62 al 67
Compas 70 al St Compas 70 al 73
FRASE
& Sf Compas 73 al 77
Compas 78 al Sf Compas 78 al 81
FRASE
85 Sf Compas 81 al 85
Compas 70 al Compas 86 al Sf Compas 86 al 89
TEMA B FRASE
109 93 St Compas 89 al 93
Compas 94 al St Compas 94 al 97
FRASE
101 Sf Compas 97 al 101
Compas 102 Sf | Compas 102 al 105
FRASE
al 109 Sf | Compas 105 al 109
CADENCIA Compas 109 al 110
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ANALISIS DE “BENDITA LAS MADRES”

CRITERIO e Uso de Color: Registro Medio

ACUSTICO e Tesitura: D4 - G5

e Posibilidades Técnicas: Ligados

CRITERIO e Disefio Ritmico

g eereericereerieesr |

e Tonalidad: Sol menor (Gm)

ESTETICO

e Caracter de la melodia: Con amor

FORMA e Tempo: 100 (moderado)

MUSICAL e Forma Musical: Chuscada

ANALISIS ESTRUCTURAL

INTRODUCCION Compas 1 al 16
Compas 17 al Sf Compas 17 al 24
FRASE
33 Sf Compas 25 al 33
TEMA A Compas 17 al 71 Compas 36 al Sf Compas 36 al 43
FRASE
52 Sf Compas 44 al 52
FRASE Sf Compas 55 al 62
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Compas 55 al

Sf Compas 64 al 71
71
Compas 74 al Sf Compas 74 al 79
FRASE
Compas 74 al 86 Sf Compas 80 al 86
TEMA B
100 Sf C 87 al 92
Compas 87 al ompas o/ a
FRASE
100 Sf | Compas 92 al 100
CADENCIA Compas 100 al 101
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CENIZAS QUEDARON
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CAPITALINA
CHUSCADA ANCASHINA

Score

MOISES CASTILLO VILLANUEVA

ado por: PEDRO OLIVOS ¥ MAGHIORY CLAUDIO

Autor:
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CUADRO E INTERPRETACION

CANCIONES LA QUISIERA A LOS CALLEJON | CAPITALINA | RIO PERFUME | BENDITA | MUJER | MARU
BODA | QUERERTE | FILOS DE DE SANTA | DE UNA LAS ANDINA | JITA
UN HUAYLASH ROSA MADRES
ARTISTAS

CUCHILLO

ANDY CHACON X X

ROGATO X X

SENTIR SIHUASINO X

KARITO COLLAZOS X X

FELIPE MORENO X X X X X X

ANITA FAJARDO X X

NANCY MANCHEGO X X

ROLANDO X X

CARRASCO
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Fuente: Ficha de Entrevista
Elaboracion: Investigadores
Analisis e interpretacion:

Del cuadro N°1, que se evalla los temas requeridos para proceder a elaborar los
arreglos de musica Ancashina para violin y voz, se observa que los especialistas en arreglos

musicales destacan 8 temas tradicionales de la region de Ancash.

Luego de aplicar la entrevista, se observa el porcentaje de aceptacion y sugerencias de

los especialistas destacando estas musicas tradicionales que son referentes de Ancash.

Ademas, cabe sefialar los resultados obtenidos a los temas siguientes:

e Laboda: 3 votos

e Quisiera quererte (cenizas): 4 votos
e Alos filos de un cuchillo: 2 votos

e Capitalina: 4 votos

¢ Rio santa: 3 votos

e Perfume de unarosa: 3 votos

¢ Bendita las madres: 2 votos

e Marujita: 3 votos

e Callején de Huaylas: 0 votos

e Mujer andina: 0 votos

GRAFICO DE BARRAS SOBRE LOS VOTOS
EMITIDOS

18
16
14
12
10

o N B O ©

Laboda Quisiera Alosfilos Capitalina Riosanta Perfume Marujita Callejon de Benditalas Mujer
quererte de un de una huaylas Madres andina
cuchillo rosa



V.

CAPITULO V
DISCUSION

La presente investigacion tuvo como objetivo general: Crear repertorios de musica
tradicional peruana en los procesos formativos de la muasica para canto y violin de Ancash,
donde se examinaron ocho (08) entrevistas semiestructuradas aplicadas a musicos y locutores
naturales de la ciudad de Ancash, estos resultados permitieron determinar tres categorias:
caracteristicas y significado, estilo y repertorio. Respecto a la informacion que manejan los
participantes sobre la musica tradicional peruana de la regién Ancash, los resultados
evidenciaron que cada participante posee un tipo de informacion objetiva. A su vez, los
participantes reconocieron que la utilidad de contar con un repertorio para canto y violin. Este
hallazgo concuerda con los planteamientos tedricos hechos en la entrevista por el locutor
Ancashino Rogato quien indica que la creacion de arreglos musicales de la musica tradicional
de la regién Ancash es un avance para el repertorio musical peruano y en especial de la region
Ancash. Este resultado se contrasta con el autor Jiménez (2017) en su investigacion “Creacion
y arreglos de composiciones musicales de Jazz, a partir de la aplicacion e innovacion de
recursos compositivos, utilizados por Thelonious Monk en 1957 a 1951”, donde analiza los
temas y las técnicas de composicion de Thelonious Monk teniendo en cuenta la métrica,
intervalos y motivos permitiéndole alcanzar a adaptar los recursos compositivos de Thelonious
Monk tanto en la composicion como en el arreglo del estandar de Jazz Have You Met Miss

Jones.

En cuanto al objetivo especifico 1: Describir las caracteristicas, significado, estilo y
repertorio de la musica tradicional peruana de la region Ancash, los entrevistados concuerdan
gue lo que caracteriza a la musica tradicional ancashina es el ritmo sincopado, mensaje es

melancolico contando las vivencias de cada persona, la instrumentacion esencialmente de
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cuerdas y el borddn que hace la guitarra a la hora de acompafar. Este resultado se asemeja con
la de los autores Veray Vélez (2018), en su investigacion titulada: “Arreglos musicales para dos
pasillos ecuatorianos aplicando recursos melddicos, ritmicos y orquestales de la Timba cubana’.
Donde alcanzar a determinar que las caracteristicas ritmicas, melddicas y orquestales del pasillo
son: lenguaje ternario, orquestacion a dos voces, ommit, two part soli, orquestacion a unisono u
octavas. Donde se tuvo que conocer el estilo, elementos y recursos mas importantes de cada

género para preparar los arreglos musicales.

En cuanto a objetivo especifico 2: Recopilar, transcribir y analizar, para generar arreglos
para el canto y violin de musica tradicional peruana de la region Ancash. En cuanto a la categoria
estilo, los entrevistados mencionan que el estilo que caracteriza a la muasica tradicional Ancashina
es el chimaiche, la chuscada, el remate y el huayno. En cuanto a la categoria repertorio, los
expertos mencionan que el repertorio musical mas representativos de la regién Ancash son los
siguientes: Capitalina, A los filos de un cuchillo, Bendita las madres, Maruijita, Rio Santa, Cenizas
Quedaron, El perfume de una rosa y Tu Boda. Muchos de los expertos entrevistados son
naturales de la ciudad de Ancash con una trayectoria dentro de la misica como artistas y como
periodistas como: Felipe Moreno (Concertista de Guitarra Ancashino), Anita Fajardo (Cantante

Natural de la zona de Sihuas), Rogato (Comunicador Social natural de Huaraz), entre otros.

Se logr6é desarrollar el segundo objetivo tomando como referencia el trabajo de
investigacion del autor Ramirez (2017) titulada “Tres Adaptaciones para Guitarra Solista De
Compositores Centenaristas” donde indica los siguientes pasos: Recoleccion, andlisis,

transcripcién, armonizacion y arreglo.
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LIMITACIONES

A lo largo de la investigacion, se pudo evidenciar ciertas limitaciones como, la ausencia
de antecedentes locales acerca del tema de estudio. Por otro lado, existieron dificultades para el
acceso a los entrevistados, debido a la situacion del COVID 19 y por las disposiciones del

gobierno.
PROSPECTO

Siendo esta una propuesta musical de creacion de repertorios de musica tradicional
peruana en los procesos formativos de la musica para canto y violin de Ancash, entonces las
diferentes instituciones e universidades tendran acceso a este material que ha tenido en respeto
la revalorizacion y ensefianza de la musica ancashina a través de los arreglos y a la vez de la
consideracion que las versiones pueden ser tocadas y adaptadas para un nivel musical basico e
intermedio aptos para la ensefianza musical. A futuro se busca que este trabajo pueda ser
ejemplo del inicio de una linea de investigacién para muchos estudiantes de las diferentes

carreras musicales de mi nacion.
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CONCLUSIONES

Después de haber realizado el proceso y analisis de los datos recogidos en la presente

investigacion, las conclusiones en esta investigacion son las siguientes.

1. Se logré crear repertorios de musica tradicional peruana en los procesos formativos de la
musica para canto y violin de Ancash. Fueron 08 arreglos llamados: 1) Tu boda, 2)
Cenizas quedaron, 3) A los filos de un cuchillo, 4) Capitalina, 5) Rio Santa, 6) Perfume de
una Rosa, 7) Bendita las madres y 8) Maruijita.

2. Se describi6 las caracteristicas, significado, estilo y repertorio de la musica tradicional
peruana de la regién Ancash a través de las preguntas realizadas a los 08 entrevistados,
sacando primero unas preconclusiones para luego corroborar al momento de hacer el
analisis musical de cada una de las piezas, concluyendo que la musica tradicional
peruana de la regién Ancash se caracterizan por un ritmo rapido, mensaje vivencial, una
instrumentacion de cuerdas y el bordén de la guitarra a la hora de acompafar, el estilo
que caracteriza a la musica tradicional de la regién Ancash es el chimaiche, la chuscada,
el remate y el huayno, y en cuanto al repertorio mas caracteristico de la musica tradicional
de la regién Ancash, después de haber hecho un grafico de barras sobre los temas
musicales mas destacados de la region Ancash, se obtuvo como resultado los siguientes
titulos: Capitalina, A los filos de un cuchillo, Bendita las madres, Marujita, Rio Santa,
Cenizas Quedaron, El perfume de una rosa y Tu Boda. De los cuales se hicieron sus
arreglos musicales.

3. Se logré recopilar, transcribir y analizar masica tradicional peruana de la region Ancash,

para generar arreglos para canto y violin.
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RECOMENDACIONES

Al Ministerio de Cultura revalorar nuestra musica tradicional peruana y fomentar el

conocimiento y la practica de la muasica tradicional peruana.

A las autoridades de nuestra prestigiosa Universidad Daniel Alomia Robles, fomentar la
investigacion musical en sus docentes en el campo de la musica tradicional, para asi mejorar la

formacion musical de los alumnos y promover la difusion de la muasica del Pert profundo.

A los musicos compositores y arreglistas darle mas importancia a la elaboracién de

arreglos musicales basados en la musica tradicional peruana.

Cambiar un aspecto de la instrumentacién si es que los aprendices no cuentan con el

formato instrumental que yo propongo.
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MATRIZ DE CATEGORIZACION

AUTORES: Olivos Sanchez, Pedro

Claudio Luna, Maghiory Antonella

PLANTEAMIENTO PREGUNTAS DE PROPOSITO DE JUSTIFICACION CONTEXTOy MARCO TEORICO METODOLOGIA
INVESTIGACION INVESTIGACION AMBIENTE
(objetivo)
Uno de los principales | GENERAL GENERAL Justificacion Tedrica Espacio de |ANTECEDENTES Primeramente, al comenzar un
problemas musicales que Analizar la  mausica comunicacion . de INTERNACIONAL proyecto de indole musical como
) i ¢Cudl es la musica - Este proyecto se realiza con la | fuentes  escritas vy )
existen en el pais, es la tradicional peruana de la oralidad Velasco (2014) en la Universidad | ©St& €S compilar  toda la
) representativa y la finalidad de  aportar al . » . .
falta de repertorio de region Ancash y de Cuenca - Ecuador, Facultad de informacion musical necesaria
naturaleza de la conocimiento  musical ya | L@ presente

musica tradicional peruana,
especialmente en el caso
de la musica de la regi6n
Ancash. Esto debido al
desarraigo de nuestra
cultura tradicional o
nacional por el proceso de
alienacion cultural y la falta
de interés por la musica
tradicional. Hoy en dia, es
complicado poder
encontrar  partituras  de
musica tradicional peruana,
especialmente en el caso
de la musica para canto y
violin de Ancash en todos

los espacios de busqueda,

debido a que no son

melodia para canto
y violin de la musica
tradicional peruana
de la region

Ancash?

ESPECIFICOS

¢Cudles son las
caracteristicas,

significado, estilo y
repertorio de la
musica tradicional
peruana de la region

Ancash?

¢ Como establecer la
naturaleza de la

musica para canto y

proponer arreglos para

canto y violin.

ESPECIFICOS

Describir las
caracteristicas,
significado, estilo 'y
repertorio de la mdsica

tradicional peruana de la

regiéon Ancash.

Recopilar, transcribir,

analizar 'y  proponer
arreglos para canto y
violin de musica
tradicional peruana de la

region Ancash.

existente, ya que nos permitié

investigar y crear arreglos
musicales para la comunidad
musical; profesional,
investigadores llenando el vacio

teérico musical.

Justificacién Practica

La preservacion y revaloracion

de las piezas musicales

tradicionales es de suma
importancia, porque permite
valorar la cultura del pueblo y
mediante estas piezas
musicales se logra arraigar en
las nuevas generaciones el

vinculo con la musica del

investigacion se realizé
en la ciudad de Huanuco,
dado que los autores se
encuentran ubicados en
esta darea geogréfica,
ademds cuentan con la
oportunidad de consultar
a su asesor
correspondiente Esio

Ocafia y profesionales

externos.

Las melodias escogidas
para el estudio de caso
son importantes ya que
han sido premiados por

la APDAYAC, etc.

La primera melodia titulada|

Artes para la obtencion del titulo de
Licenciado en Composicion
Musical, realiz6 una investigacion
titulada: “Obras Orquestales
Inéditas y Arreglos de Musica

Ecuatoriana”.

Jiménez (2017) en la Universidad
Catélica de Santiago de Guayaquil
- Ecuador, Facultad de Artes y
Humanidades para la obtencién del
titulo de Licenciado en mdsica,
realiz6 una investigacion titulada:
“Creacién y arreglos de
composiciones musicales de jazz, a
partir de la aplicacion e innovacion
de recursos

compositivos,

utilizados por Thelonious Monk en

para poder lograr los objetivos

trazados al terminar  este
proyecto. Algunas de las fuentes
principales de informacién que se
usé, ya que este trabajo es un
proyecto  musical, son las
grabaciones, adaptaciones vy
arreglos musicales de los mas
representativos artistas de cada
género musical que se fueron
dando a través de los tiempos
Estas

hasta la actualidad.

grabaciones, adaptaciones 'y

arreglos no solo  fueron

escuchadas, sino que se investigo
desde un punto musical y
analitico. Usando los recursos de

andlisis musical se




interpretadas por musicos
profesionales que dominan
la escritura musical. En los
conservatorios,

universidades o institutos
de musica, muchas veces
rechazan la musica
tradicional por los

siguientes motivos:

No tiene un nivel
musical técnico para
que pueda ser
estudiada por alumnos
de masica

Es difundida de forma
vulgar (masica para
fiestas, bares,
eventos, etc.)

No es considerada en
el repertorio musical
de todo musico

profesional.

No es tomada en cuenta

por los docentes.

violin del repertorio
tradicional peruano
de la region

Ancash?

pasado.

Justificacién Metodolégica

El presente estudio facilitd la
creacion de instrumentos de
recoleccién de datos que fueron
revisados y validados por juicio
de expertos que los
investigadores que se apoyen
en esta investigacion podran

usar.

“La Boda” corresponde a
Maria Dictenia Alvarado
Trujillo (Pastorita

Huaracina”)

La segunda melodia
titulada “cenizas
quedaron” corresponde a
Moisés Castillo

Villanueva.

La tercera  melodia
titulada “capitalina”
corresponde a Ernesto
Samuel Sanchez Fajardo

(Jilguero del Huascaran)

La cuarta melodia
titulada “filos de un

i

cuchillo” corresponde a
Maria Dictenia Alvarado
Trujillo (Pastorita

Huaracina)

La quinta melodia
titulada “Maruijita”
corresponde a Ernesto
Samuel Sanchez Fajardo

(Jilguero del Huascaran)

La sexta melodia titulada

1957 a 1961”.

Loor (2017) en la Universidad
Catolica de Santiago de Guayaquil
- Ecuador, Facultad de Artes y
Humanidades para la obtencion del
titulo de Licenciado en mdusica,
realiz6 una investigacién titulada:
“Creacién de una composiciéon y
arreglo en el género Jazz fusion, a
partir del andlisis de los recursos
musicales y de ejecucién de los
temas: Desire y Now or Never del

album: Voice, de Hiromi Uehara”

Vera y Vélez (2018) en la
Universidad Catolica de Santiago
de Guayaquil — Ecuador, Facultad
de Artes y Humanidades para la
obtencién del titulo de Licenciado
en musica, realizd una
investigacion titulada: “Arreglos
musicales para dos pasillos
ecuatorianos aplicando recursos
melédicos, ritmicos y orquestales

de la Timba cubana”

NACIONAL

Por el momento no se ha

experimentaron cada una de las
piezas para poder comprender si
eran aptas para poder ser
ejecutadas por el violin, para ver
cudles son las técnicas utilizadas
en los temas y cual es su
estructura. Esto, afadiendo la
informacion  obtenida de la
consulta en textos de estudio,
preguntas a maestros, facilito
informacion oportuna que
mientras se realizaron los arreglos

fueron de mucha utilidad.




“Rio Santa” corresponde
a Maria Dictenia
Alvarado Trujillo

(Pastorita Huaracina)

La séptima melodia
titulada “El perfume de
una rosa” corresponde a

Julio Gamarra

La octava melodia

titulada  “Bendita las
madres” corresponde a
Ernesto Samuel
Sanchez Fajardo

(Jilguero del Huascaran)

encontrado trabajos referentes a
este tema, pero no se descarta una

posible existencia.

REGIONAL
Cachay (2002) Musica Tradicional y
Popular Huanuquefia Arreglos e

Instrumentacion para el piano”

Caldas (2003) Adaptaciones y
Arreglos Musicales para Banda

Escolares de muasica — Huanuco”

BASES TEORICAS

El arreglo
Piazzolla (2019) EL arreglo

musical reside en coger una

VIABILIDAD

El trabajo se puede realizar debido
a la carencia de arreglos en la|
Universidad  Nacional  Daniel
Alomia Robles. Se tiene todos los|
recursos disponibles para poder|
solucion a |la

dar una

problematica.

CONVENIENCIA

y ACCESIBILIDAD

Si es conveniente realizar
esta investigacion porque

no afecta a ningun sector.

Si es accesible porque
sera compartido al publico

en general.

pieza musical para adornar o

para estropear

El violin

Laurence Beauvillard (2006) El
violin es el soberano de la
orquesta. La tesitura del violin,
desde el mas grave hasta el mas

agudo, viene a ser la extension de

la voz humana.

El canto
Segun Macedo Nina (2018)

sefiala que el canto es una




agrupacion

resultan

de sonidos

melodiosos

agradables al oido humano.

que

y




Anexo N°02 INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS

Instrumento (Guia de Entrevista) — para expertos

I [0 o (=
Edad....... Género............. Ocupacion y Cargo.................. Lugar de Nacimiento:...................
Preguntas:

1. ¢Qué caracteristicas tiene la musica tradicional ancashina en cuanto al ritmo?

2. ¢Qué caracteristicas tiene la musica tradicional ancashina en cuanto al tiempo?

3. ¢Qué caracteristicas tiene la musica tradicional ancashina en cuanto a la
instrumentacion?

4. ¢Qué caracteristicas tiene la musica tradicional ancashina en cuanto a la armonia?

5. ¢Qué mensaje tiene la musica tradicional ancashina?

6. En que se diferencia la musica tradicional de la region Ancash de las demas
regiones del Pera.

7. ¢Qué piezas musicales tradicionales de la region Ancash son las méas
representativas?

8. ¢Quiénes son o quienes fueron los musicos mas representativos de la region
Ancash?

9. ¢Cuales son o cuales fueron los grupos musicales mas representativos de la region
Ancash?

iMuchas Gracias!



ANEXO 03: VALIDACION DE INSTRUMENTOS

FORMATO DE VALIDACION DE GUIA DE ENTREVISTA

Nombres y Dr. Roberto Carlos Cardenas Viviano
apellidos
Profesidn: Institucién Grado actual Bach(...))
donde labora: Master{....)
Doctor(X)
Edad:53 Fecha 25-01-2021

Usted ha sido elegido como experto(a) para emitir su opinién sobre el contenido de
este instrumento cualitativo. Su experiencia sera muy valiosa para tener una
informacion sobre la calidad de las preguntas en este proceso de construccion de la
guia de entrevista, la cual esta disefiada con el objetivo analizar fa musica fradicional
peruana de la region Ancash y proponer arreglos para canto y violin. Los participantes
seran musicos, entre 35 a 55 afios de edad, que cuenten con formacidon musical, que
residan actualmente en la ciudad de Lima y Ancash, y finalmente, que presenten

experiencias con la musica tradicional de la regidn Ancash.
Breve explicacién del constructo

El constructo a explorar es la musica tradicional de la regidn Ancash, el cual se define
como conjunto de formas musicales como la chuscada, la muliza y chimaiche. De
acuerdo al contexto, las subcategorias que comprende este constructo son,
caracteristicas y significado, que permite entender la musica tradicional de la region
Ancash. De otro lado, se tiene el estilo, que consiste en un conjunto de caracteristicas
que individualizan las obras de un musico o la tendencia musical. Asimismo, la
subcategoria repertorio, detalla las piezas musicales mas representativas de la

musica tradicional de la regién Ancash.



Evaluacidon de preguntas: A continuacidn, encontrara una matriz con las preguntas de la guia y 4 criterios que debera utilizar para
evaluar cada una de ellas. Utilice una escala del 1 al 5 para evaluar cada pregunta con los siguientes criterios, los cuales se describen

a continuacion:

+ Perfinencia: La pregunta permite alcanzar el objetivo del estudio.
Coherencia: Existe relacion directa entre la pregunta y su objetivo.
Apertura: Las preguntas son abiertas y no de “Si" y “No”.

+ (landad: La pregunta no es compleja (vanas preguntas/ideas a la vez) ni presenta ambigiiedades (diferentes interpretaciones)

Adicionalmente, al final de la matnz encontrara una fila para la evaluacion de la fluidez de la guia como conjunto.

Objetivo del estudio: analizar la musica tradicional peruana de la regién Ancash v proponer arreglos para canto v violin

Subcategoria Pregunta Criterios de evaluacion Puntaje Observaciones
promedic
Pertinencia | Coherencia | Apertura [ Claridad
Caracteristicas y | 1.;Qué caracteristicas tiene la misica X 5
significado tradicional ancashina en cuanto al ritmo?
2.;0ué caracteristicas tiene la misica X 4
tradicional ancashina en cuanto al tiempo?
3. £ Qué caracteristicas tiene la midsica X 4
tradicional ancashina en cuantc a la
instrumentacion?
4. £ Qué caracteristicas tiene la misica X 4
tradicional ancashina en cuantc a la
amenia?
5. ;ue mensaje ftiene la misica X 4
tradicional ancashina?
Estilo 6. iEn qué se diferencia la misica X 4
tradicional de la region Ancash de las demas
regiones del Perd?
Repertorio 7. £ Qué piezas musicales tradicionales X 4
de la regon Ancash son las mas
representativas?
8. ;CQuiénes son o guienes fueron los X 4
misicos mas representativos de la region
Ancash?




9. iCudles son o cuales fueron los
grupos musicales mas representativos de la
region Ancash?

Fluidez de la guia: Evaluar del 1 al 5 si |a secuencia de las preguntas permitird mantener una conversacion dinamica con el participante, sin
cambios abruptos de temas inconexos o repetitivos. Fluidez: 04

| ¢ Tiene otros comentarios para mejorar el instrumento?

| El instrumento es pertinente para la investigacion.

Lugar y Fecha

DNI N®

Firma del experto

Teléfono N?

Huanuco, 25/01/2021

22474665

9329825911




FORMATO DE VALIDACION DE GUIA DE ENTREVISTA

Nombres y Dr. Fredy R. Marcellini Morales
apellidos
Profesién: Institucion Grado actual Bach(....)
donde labora: Master(....)
Doctor(X)
Edad: 52 UNDAR Doctor 10/02/2021

Usted ha sido elegido como experto(a) para emitir su opinién sobre el contenido de este instrumento cualitativo. Su experiencia sera
muy valiosa para tener una informacién sobre la calidad de las preguntas en este proceso de construccion de la guia de entrevista,
la cual esta disefiada con el objetivo analizar: La musica tradicional peruana de la regién Ancash y proponer arreglos para canto y
violin. Los participantes seran musicos, entre 35 a 55 afios de edad, que cuenten con formacion musical, que residan actualmente
en la ciudad de Lima y Ancash, y finalmente, que presenten experiencias con la musica tradicional de la regidon Ancash.

Breve explicacién del constructo

El constructo a explorar es la musica tradicional de la regién Ancash, el cual se define como conjunto de formas musicales como la
chuscada, la muliza y chimaiche. De acuerdo al contexto, las subcategerias gque comprende este constructo son, caracteristicas y
significado, que permite entender la musica tradicional de la region Ancash. De otro lado, se tiene el estilo, que consiste en un
conjunto de caracteristicas que individualizan las obras de un musico o la tendencia musical. Asimismo, la subcategoria repertorio,
detalla las piezas musicales mas representativas de la musica fradicional de la regién Ancash.



Evaluacién de preguntas: A continuacion, encontrara una matriz con las preguntas de la guia y 4 criterios que debera utilizar para
evaluar cada una de ellas. Utilice una escala del 1 al 5 para evaluar cada pregunta con los siguientes criterios, los cuales se describen

a continuacién:

» Pertinencia: La pregunta permite alcanzar el objetivo del estudio.
» Coherencia: Existe relacion directa entre la pregunta y su objetivo.
» Apertura: Las preguntas son abiertas y no de “Si" y "No".

Adicionalmente, al final de la matriz encontrara una fila para la evaluacion de la fluidez de la guia como conjunto.

Claridad. La pregunta no es compleja (varias preguntas/ideas a la vez) ni presenta ambigliedades (diferentes interpretaciones)

Objetivo del estudio: analizar la musica tradicional peruana de la region Ancash y proponer arreglos para canto y violin

Subcategoria Pregunta Criterios de evaluacion Puntaje Observaciones
promedio
Pertinencia | Coherencia | Apertura | Claridad
Caracteristicas y | 1.;Qué caracteristicas tiene la musica 5 5 4 4 18
significado tradicional ancashina en cuanto al ritmo?
2 ;Qué caracteristicas tiene la masica 5 5 4 4 18
tradicional ancashina en cuanto al tiempa?
3.;Qué caracteristicas tiene la musica 5 5 4 4 18
tradicional ancashina en cuanto a la
instrumentacion?
4 ;jQué caracteristicas tiene la masica 5 5 4 4 18
tradicional ancashina en cuanto a la
armonia?




5.¢Qué mensaje tiene la musica tradicional
ancashina?

19

Estilo

6.¢En qué se diferencia la musica tradicional
de la regién Ancash de las demas regiones
del Perd?

20

Repertorio

7.4 Que piezas musicales tradicionales de la
region Ancash son las mas representativas?

20

8.; Quiénes son o quienes fueron los musicos
mas representativos de la region Ancash?

20

9.4 Cuales son o cuales fueron los grupos
musicales mas representativos de la region
Ancash?

18

Fluidez de la guia: Evaluar del 1 al 5 si la secuencia de las preguntas permitira mantener una conversacion dinamica con el participante, sin
cambios abruptos de temas inconexos o repetitivos. Fluidez:

| i Tiene otros comentarios para mejorar el instrumento?

Lugar y Fecha

DNI N

Firma del experto

Teléfono N°

Huanuco 10/02/2021

22489134

962969390




FORMATO DE VALIDACION DE GUIA DE ENTREVISTA

Nombres y Cristhian Eli Cachay Tello
apellidos
Institucién donde labora:
- Universidad Macional Daniel
Alomia Robles.
Profesion: - Orquesta Sinfénica de Huanuco. Titulado
- Ensamble de instrumentos | Grado Li .
.. - . icenciado
Musico tradicionales del Peri. actual Bachiller
Frofesional - Conjunto de instrumentos
tradicionales del Perd Qhapag
MNan.
Edad 42 afios Fecha 14 701/ 2021

Usted ha sido elegido como experto(a) para emitir su opinion sobre el contenido de
este instrumento cualitativo. Su experiencia sera muy valiosa para tener una
informacion sobre la calidad de las preguntas en este proceso de construccion de la
guia de entrevista, la cual esta disefiada con el objetivo analizar la misica tradicional
peruana de la region Ancash y proponer arreglos para canto y violin. Los participantes
seran musicos, entre 35 a 55 afios de edad, que cuenten con formacion musical, que
residan actualmente en la ciudad de Lima y Ancash, y finalmente, que presenten

experiencias con la musica tradicional de la region Ancash.

Breve explicacion del constructo

El constructo a explorar es la musica tradicional de la regién Ancash, el cual se define
como conjunto de formas musicales como la chuscada, la muliza y chimaiche. De
acuerdo al contexto, las subcategorias que comprende este constructo son,
caracteristicas y significado, que permite entender la muisica tradicional de la region
Ancash. De otro lado, se tiene el estifo, que consiste en un conjunto de caracteristicas
que individualizan las obras de un musico o la tendencia musical. Asimismo, la
subcategoria repertorio, detalla las piezas musicales mas representativas de la

musica tradicional de la regién Ancash.



Evaluacidén de preguntas: A continuacion, encontrard una matriz con las preguntas de la guia y 4 criterios que debera utilizar para
evaluar cada una de ellas. Utilice una escala del 1 al 5 para evaluar cada pregunta con los siguientes criterios, los cuales se describen

a continuacion:

Adicionalmente, al final de la matriz encontrara una fila para la evaluacion de la fluidez de la guia como conjunto.

Pertinencia: La pregunta permite alcanzar el objetivo del estudio.

Coherencia: Existe relacion directa entre la pregunta y su objetivo.
Apertura: Las preguntas son abiertas y no de “Si"y “No”.
Claridad: La pregunta no es compleja (varias preguntas/ideas a la vez) ni presenta ambigledades (diferentes interpretaciones)

Obijetivo del estudio: analizar la musica tradicional peruana de la regién Ancash y proponer arreglos para canto y violin

_ .. Puntaje ,
. Criterios de evaluacion JI Observaciones
Subcategoria Pregunta promedio
Pertinencia | Coherencia | Apertura | Claridad
iQue caracteristicas tiene la musica tradicional
, , 5 5 5 5 5
ancashina en cuanto al ritmo?
iQué caracteristicas tiene la mdsica tradicional
, . 5 5 5 5 5
. ancashina en cuanto al tiempo?
Caracteristicas _ _ _ . _
L. iQue caracteristicas tiene la musica tradicional
y significado ] ) B 5 5 5 5 5
ancashina en cuanto a la instrumentacion?
iQué caracteristicas tiene la mdsica tradicional E P . 5 .
ancashina en cuanto a la armenia?
£Qué mensaje tiene la musica tradicional ancashina? 4 3 5 3 4
. iEn qué se diferencia la masica tradicional de la
Estilo L i . . 5 3 5 3 4
region Ancash de las demas regiones del Peri?
. ;Qué piezas musicales fradicionales de la region
Repertorio ; . ] 5 5 5 5 5
Ancash son las mas representativas?




8. ;Quiénes son o guienes ﬂileron los musicos mas 5 5 g 5 g
representativos de la region Ancash?

9. ;Cuales son o cuales fueron Ios{ grupos musicales 5 5 5 5 5
mias representativos de la region Ancash?

Fluidez de la quia: Evaluar del 1 al 5 si la secuencia de las preguntas permitira mantener una conversacion dinamica con el participante, sin

cambios abruptos de temas inconexos o repetitives.  Fluidez: 5

| ¢ Tiene otros comentarios para mejorar el instrumento?

Lugar y Fecha DNI N® Firma del experto Teléfono N®
A
Huanuco, 14 de enero del 40408902 e, 962980682

2021




FORMATO DE VALIDACION DE GUIA DE ENTREVISTA

Mombres y Jasué Choquevilca Chinguel
apellidos

Profesion: Institucion Grado actual Bach(.x...)
Licenciado en | donde labora: Master(....)
Educacion UNDAR Doctor(_._)
Edad:53 Fecha 09/01/21

Usted ha sido elegido como experto(a) para emitir su opinién sobre el contenido de
este instrumento cualitativo. Su experiencia sera muy valiosa para tener una
informacion sobre la calidad de las preguntas en este proceso de construccion de la
guia de entrevista, la cual esta disefiada con el objetivo analizar la mdsica tradicional
peruana de la region Ancash y proponer arreglos para canto y violin. Los participantes
seran musicos, entre 35 a 55 afios de edad, que cuenten con formacion musical, que
residan actualmente en la ciudad de Lima y Ancash, y finalmente, que presenten

experiencias con la misica tradicional de la region Ancash.
Breve explicacion del constructo

El constructo a explorar es la masica tradicional de la regidn Ancash, el cual se define
como conjunto de formas musicales como la chuscada, la muliza y chimaiche. De
acuerdo al contexto, las subcategorias que comprende este consfructo son,
caracteristicas y significado, que permite entender la misica tradicional de la region
Ancash. De otro lado, se tiene el esfifo, que consiste en un conjunto de caracteristicas
gue individualizan las obras de un musico o la tendencia musical. Asimismo, la
subcategoria repertorio, detalla las piezas musicales mas representativas de la

musica tradicional de la region Ancash.



Evaluacion de preguntas: A continuacién, encontrara una matriz con las preguntas de la guia y 4 criterios que debera utilizar para
evaluar cada una de ellas. Utilice una escala del 1 al 5 para evaluar cada pregunta con los siguientes criterios, los cuales se describen

a continuacion:

Pertinencia: La pregunta permite alcanzar el objetivo del estudio.
Coherencia: Existe relacion directa entre la pregunta y su objetivo.
Apertura: Las preguntas son abiertas y no de “Si” y "No”.

Clarnidad: La pregunta no es compleja (vanas preguntas/ideas a la vez) ni presenta ambigiedades (diferentes interpretaciones)

Adicionalmente, al final de la matriz encontrara una fila para la evaluacidn de la fluidez de la guia como conjunto.

Objetivo del estudio: analizar la midsica tradicional peruana de la regidn Ancash y proponer arreglos para canto y vidlin

Subcategoria Pregunta Criterios de evaluacion Puntaje Observaciones
promedio
Pertinencia | Coherencia | Apertura | Claridad
Caracteristicas y | 1.;Qué caracteristicas fiene la musica | 5 5 b 5 5 Ninguna
significado tradicional ancashina en cuanto al ntmo?
2.iQue caracteristicas tiene la mdsica | & 5 5 5 5 Ninguna
tradicional ancashina en cuanto al tiempo?
3 i Uue caracteristicas tiene la musica | & 5 5 [ 5 Minguna
tradicicnal ancashina en cuantc a la
instrumentacion?
4 ;Qué caracteristicas tiene la musica | 5 5 5 5 5 Minguna
fradicional ancashina en cuante a la
armonia?
5 iQué mensaje tiene la mdsica | 5 5 5 5 5 Minguna
tradicienal ancashina?
Estilo 6. iEn qué se diferencia la misica 5 5 5 5 5 Minguna
tradicional de la region Ancash de las demas
regiones del Perd?
Repertorio i £ Qué piezas musicales tradicionales | 5 5 5 5 5 Minguna
de la region Ancash son las mas
representativas?
8. ¢Quiénes son o quienes fueron los |5 5 5 5 5 Minguna
misicos mas representatives de la regidn
Ancash?




9 ;Cudles son o cuales fueron los |5
grupos musicales mas representativos de la
region Ancash?

MNinguna

Fluidez de la guia: Eva
cambios abruptos de temas inconexos o repefiives.  Fluidez:

uar del 1 al 5 si la secuencia de las preguntas permitira mantener una conversacion dinamica con el participante, sin

| ¢ Tiene otros comentarios para mejorar el instrumento?

Lugar y Fecha DNI N°

Firma del experio i

Teléfono N?

Huanuco 09 de enero 22486989

pi/

962095335

7




Anexo N°04: RESOLUCION DE APROBACION

UnDAR
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“Asin el Foriziacimisern da la Schameiy Macoasi™
CREADS POR LEY MW" 20807
COMIESI 08 ORGANITAD DFA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 125-2022-CO-P-UNDAR
Hlinuco, 04 de noviembre de 2012

>

WISTO; Les dotumenios qus 5= scompatan &n doos (120 lolos, ¥,

CQue, mediantz gl artloulo 1 de Ley N® 30597, s denoming Univaraidad Macional Danied Alomia
Riobies al Instio Superion de Misica Publico Danial Aamia Foblkes de Hudnipcd, a5 mismo en el
arikculn 7 eslabkeca giss deberh de adecud’ su esisllo ¥ drgancs de gobi=mo conrforme a la
digpis=aie an & Lay Liniverebarm N° 10220

e, el primer y segundo pamats dal aticuls 20 de s Ley Unkarmitais N° 30220, establace qus
Aprobads fa fay o SAAACT OO a0a TR pObhes, ol Ministerio oe Eccaciin [MNAEDLY,
AT oie GO OrpaiPadars inlegraos por bes (1) acecdminas de recorocida presiigio,
G COTHINAN o MUSMGS feguisios para sor Rocfor, ¥ Como MmO un (1) aWembe an b
sapeciaidad gue pirece (a8 universidad. Esty comisidn Moo o S9 cango e asrabacidn oed asdeffo,
reginTeEos ¢ OJDOATEROS OF Pasile AcadeoNea ¥ A0miEalYa 08 8 aohearaisd, Mnriiadas
@ EO nSTrLmoias 0a alavieadnanio. a5 eamd ap soveliesiin p direcoidn hasts gue S8 conshiluyan
ko rganas o QOB e, o8 acuara & e presente Ley, b correspondan’

e mediame Resolcidn Viceministenal M 3002010-RINEDY, & Scha 28 da ndwiamibes de
2014, s& recontorma la Comisién Organizadens o e Univarsided Mescnal Danked Akemia Robles,
|a o el intagrada par Eapartace Rainer Lavalle Tery — Presidenss, Blena Aafdssla Benavides
Rivara - Vicsprasifenta Académica v encamga las funciones de Vice presidenta de Imestigacion a
|8 s=fora Eera Ralpala Benayides Rivera;

v, Do on el aiculs 2 - de la Resokain Viceministadial BP OS5-2020-MIMNEDL). da ecka 24 de

jahrgro da 2020, B8 esigna el sefor Carkos Manuel Mansila Vasquer en el camgo de
ppiesiderts de Imeesligacion da la Comisién Organizadora de k& Universidad Macional Danbksd
omia Robles;

Cua, madiarts Rasolcian Wicaministerial N 05E-2023-MIMEDL, de fecha 11 de pdio de 3002, ea
reciialvec Arigale 1.- Dar por concluids la designacian del sefior ESPARTACO RAINER LAVALLE

TERRY ér & cargo de Presidenie de B Comisidn Onganizadora de la Unkersidad Haoonal Danial
Alomia Robles. Articuls 2. Encangar a ka seflora ELENA RAFAELA BENAVIDES RIVERA, ér s

calidad de Vicepresidenla Académica, Bs funciomes e Preaidenta de b Comisidn Qrganitadara
o I Uniarsidad Nacionsl Danisl Alomia Robles. &n adicidn & S funciones, en lanis s desgne
al lifulsr

Cue, el Ikeral dl del amptie 6.1.5 dal intso €1 48 Documanmia Nomalive denominada
“Disposicones para B congllucedn v ncinasmanie de B8 oomisicnes organizadans de las
uniraraidades pibdicas an procesd de ooralibucitn”, aprobado medianie Resalucitn Vicemini=iznal
W 244200 1-MINEDNY, asfablese que una de las fundones del presdente es: “Emr esokacionas
&0 \og Ambsos o SU ooveeheTCE

Cua, & aficulo 40° ded Reglamerta de Grados v Tilulos del Instilulo Supencr de Mdsica Poblico
"Danisl Alornia Robles” psfablecs “Los sshudiantes podran solicitar cambio de asesor s8io sl el
docenis defse de rabajar en la mstiuciin o edsta rompimienio de refaciones oon & ASESOT Y S0
5= pleplard por Uniss var,
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UNDAR

&

AN ef Fortalechoiato (o B Sooaaod Masional*
CREADA POR LEY N.* 30087
COMISION ORGANIZADORA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N° 125-2022-CO-P-UNDAR

Que, mediste Resolucion de Presidencia N* 150-2020-CO-P-UNDAR, de %cha 25 dé noviembree
ce 2020, 5o resovid en su Articula 1" - APROBAR o3 nomires de kis proyecios de less de los
alumnos del Institulo Suparior da Misica Pigiico Daniel Alomias Robles de Hudnuco de acuerde al

sguiente doetsli
- TITULO O PROYECTO AUTORWUTORES ASESOR

Pedu Paecial Oives Snaohez
Aregice de mdsica FaR0NN NS Ov. Esio Ocate
[ ¥ ¢ ¥ Maghiory Aziasels Clasco [

L.l

Cue, con sokitud de fecha 01 de setiemive de 2022, Maghiory Astorsils Claudio Luna y Pedro
Pascual Olvas Sanchaz, egresados de 8 carrers musical Intérprete, productor y director musical;
solckan ol cambio C8 iesdr de tess, por motvo de faka de tiermpo y demasada carga laboral de
8U asesol &l dockr Eno Ocata Igarza, asimismo, sclctan of camio por of doctar Frady Marcalin
Mocsies y adjurrian & carta de aceptackin de asescr de als de fecha 01 o8 selembne de 2002

DQue. a traves del Ofcio N° 042-2022-UNDARNVPL. de fechs 08 de sstiamive ce 2022, @l
Viceprasdants de Investigacon, expone ande oros, la impartanoa de atender la soldiud de ks
egressdos Pedro Pascusl Olivos Sanchez y Maghiory Avionalia Claudio Luna, y con @ propdsito de
MO retrasar el proceso que vienen realzanda, s despache considens admilr sU peticidn v se
considere al Dr. Fredy Romulo Marcailni Moraws ssssor de Is tess “Arregios de miscs Yadcional
ancashing para viclin y canto”, mediante & acio resofutive cormespandiente;

Que, con Memaorando N* 288-2022 - UNDARICO-P de fecha 09 da setiemiore de 2022, ol Presiderne

{e) de &= Comion Organzadora, soiichia la emision de A0 Msaltive, respecio & saiicilud de cambio

de asesor de 1SS del "Proyacio amecios de mOsics Iradiconal ancashing pars wolin ¥ canto®

Saniado por los egresados Pedho Pascual Olivos Sanchez y Maghiory Antoneila Claudio Luna,

Dr. Fredy Romulo Marcelind Morales en lugar dedl O, Esio Ocafa Igarza; en conskderadion de su
| por paris de b Vicepresidencia da wasigacking

ua, mediante Oficio N™ 0070-2022-UNDAR-YKFQISG de fecha 16 de ssembre de 2022 la
~ Becretaria General, s diripe & |a Presidents (e) de Is Comistn Organzadora, indicando entre otros
Que, previc 8 3 emisidon del acto resoltivo, solota se realce Bs coordinadiones con 18
Vicepresdenca de Investigackin respect a que & la sobctud de cambio de 858501 06 sk, da
focha 01 de setiembre de 2022, presantado por ks egresados Pedro Pascusl Ofivos Séechez y
Maghiory Antonala Claudio Luna, 88 enmarca en ks alcances de los establecido en el articulo 40
g8l Reglamento de Gradas y Tilulos,

Que, a raves del Oficic N° 087-2022-UNDARVPL & fecha 27 de oclubre de 2022, |a
Viceoresidenta (6) de nasligacion, 88 dinige 8 k& Presidents (o) de & Comisdn Organizadora,
nformanda entre ctros que, con lnfrme N* 012.2022- ECHL-PASMPOAR" « HCO, ef Dr. Esio Ccafa
igarza, manifesls entre todo qua: *... los estud@antes antes mencionados sclctan camblo de a5esor,
sobre el cual mantfiesto que se e de Bs tazikdades 50bre 1 SIGIAN0 PR g8 OF 1RSSIRS PIotigan
con la efaberaciin de su infrme Snal @ mforme musical’, adade que considers & Imporisnca de
atender & solicihod de los egressdos Pedro Pasoux Olvas Sanchez y Maghiary Anoneila Caudio
Lung, y con &l pronunciamiento del Cr. Esio Ocana igarza, su despache considera admitr su pescion
y #& considere ol Or. Fredy Romulo Marcellinl Morales asesar de ke Tesis “Arreghos de misica
tradicional anzashina para viclin y Cania”, medians &l 310 18saltive cComaspondicns
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F. UNDAR

A0 o PO TR O Sodirinds Mecloma™

CREADA POE LEY W 30567
COMISIOHN CRGANIEZADCORA

RESOLUCION DE PRESIDENCIA N 125-2022-CO-P-UNDAR

Cua, mecdianie Memarando N° 8002022 UNDARCO-P da fecha 02 de neviembre de 2022,
Fresdania (=) de la Comsion Organizadors, s0kdlR 6 emision de acto resolulive, respscio a
sulicitud de cambio de asesor da sl @8l proyeds “Afeglos de misica mdicional ancashina pam
vidlin ¥ cants” presentado por ks egresados Pedro Pascual Sivos Sancher y Maghion Antcnala
Claudio Luna, debiandn conaiderar al Or. Fredy Romulo Marcelini Morales an kosr del Dr. Esio
Cicala [garze, an mérito ol Clico NY 0BT 2022 UNDARMWF,

Cue, o conformidad con la Ley Liniversiiaia b S0, Fiyid M° 300-2005-RIMEDU, Ryl W7 055-
2020-MINEDU, Futel N® DES-2022-MINEDU, R WP 244-3031MIMEDL v daimas normas Gofsis;

SE RESUELVE:

ARTICULO 1. ACEPTAR |a sokilu de cambio de asesor de tesis, de los egresados Padr Pascsl
Oihes Banchar ¥ Maghiory Antorells Cludio Luna; consensentemanta coraidemnar o O Frady
Ramuks Man:alini Morales, asesor del ecio de Tesis "ARREGLOS DE MUSICA TRADSCIONAL
ANCASHINA PARA VIOLIN ¥ CANTO LIRICO™, an rescrplaes del v, Esio Ccafa igarza; por ko
edpuesio en los conslderandos e cescher e

ARTICULD 2. NOTIFICAR la presants resokicin a las rismbros de la Comisidn Organizadora, a
los inferesados, y demds drgancg y unidedes coresponcientes de la Unkersidad Macional Danksd
#Alamla Robles, para su conceimiania y fines.

[, a Ratsgla Bedavides Rivena
Frasidania (&) di Ik Commidn Jeganeademn : 3
Unvamsidad Maconal Dsniel Alomis Robles Listseradsd Wacionsl Damisl Somis Robies
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Huarico, 156 da dicembre oa Z02F

= aidnomd o0 SU PQimen mormalvo, oo gobiemo, acadéovoo, adminelaie ¢ scandmico, Las
1Fr UTWVRRATAONS S FATET DO S0 Dnopias esfahiins & of marco de s Constitusitn pde fas leyes™

s, madianis & articuls 1 g8 Ley AP 30507, se deraming Unkmrsidad Nackanal Dankd Alamia
Robles al InsStuls Superior de Misica Poblco Danial Alisda Robiss da Hubniagg, &8l misims an
@l martkculs I estabiece gue deberd de sdecuar su estatulo v rganos de goberno conforme 3 b
chapuasio & e Ly Unkarshana N 30200

Cue, el lkeral o) del acapis 615 del ncmg 81 del Documends Mormalivo denam irgds
“Disposciones para k= constitucidn ¥ fundonaments de las comisianes oiganitadonss de 142
universidades pdblicas en proceso de canstiucidn®, aprobado mediants Resclugan Yazeminisiernal
N* $44-2021-MINEDL, eslabkecs quae wra de las funoones del presidente es: “Smaly resolvcianas

oy kag gritidas o Al Sormparandsa

e, medante solchud de fecha 29 ds abiil de 2022, con ragislra N 290 de Meda de Parlas, ko
egesadas Maghiory Anlonela Claudio Lura y Fedmo Pascual Olivos Sanchez, manifestan entre
aloE Qua por motvas de ravisidn y arduo frabajo de asesoramiemo, = fomd por comveniente
riccificar &l Hihule de g ledip “Aregles da Fridsica nedicional Ancashing para violin y oanbs Aroo,
por el Bluko “La Carencia v uliidad de os reperienics de msica inadicional penuana en s

formatios. Bl casa d= b mdsica para canbo y vslin de Ancaah”™ va qua al imba aancs
todie & campo expuesio en el 1l

Cus, medianba Ragdliciin d& Presidansa N 150-2000-CO-P-UMNDAR, 9 fecha 25 de noviembre
de 2000, o reguske s Adicals 17.- AFROBAR Ice nombes de ips proyecios de lesis da los
almncs del insthute Superor de Wdsica Pibica Danisl Alamia Rables de Hudnues de acuands al

sigulanie detalla:
) I TIMULD DE PRAYEGTO AUTOR UTORER ABESOR |
‘-'hi- {2
. REY Pedro Passesl Ditss Sanchas

! Ansgion da mdeics sdiconl sncrsier D. Esin Dusfla

-'.::.] W | para violin - aamo Boe 'El:'r""mm“ igaren

o+ (M

Gue, con Resoludidn de Presdenca N 125-2022-00-P-UNHDAR, da fecha 04 da nawiambne da
2022, se resuele @n su ARTICULD 1°. ACEPTAR la sobciud de cambio de ssessr @ jeal, da
i agresados Pedie Pascual Qivos Sanchez y Maghiory Antonclla Claudio; conseaueniements
cormiderar & D, Frady Rimulo Macoslini Morakes, ssesor del Proyecia de Tess “ARREGLOS DE
MOSICA TRADICIONAL ANCASHINA PARA VIOLIN Y CANTO LIRICO", en ramplaza del Dr
Esla Dcafia lgarza;

Clus, con Informe N 08-FRMM-UNDAR-HCO 3023, del mas de noviembre de 2022, del Or. Fredy
Fdmulo Marcelling Morales manifiests sy profuncismiania sobra &l cambio de nombne del proyecks
de tesis “Ameglos de MOsica Tradicional Ancashina para Vielin v Cenlo Lives” da la camea
musical interprata, productor y direcior musical. a pedido de los egresadas Maghiony Antnela

D TR AL
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Caudio Luna y Pedro Pascus Otivos Sanchez, quenes solctan la medifcacion def nombre del
titulo del proyecto de fesis a0 “La Carencia y utiidad de los repertorios de midsica tradicional
peruana en los procesos formatives. of caso de la mdsica para canto y violin de Ancash™; el
sl considena qua Si s “viabie” &l cambio yo modiicacidn del nombre det thAo del proyecto de
fosis
Que, a traves del Ofcio N* 0118-2022-UNDARNPL da fecha 05 de didembre de 2022, &
da Investigacitn, informa que, | Bach. Maghiary Antorella Chudio Luma,
idenificada con DINE N® 71785633, y el Bach, Pedro Pascual Olivos S&rchez, identificsdo con DNI
N* TOEE5490, ambos egresados de fa camery profesional Mosica: Intérprsts. Productor y Direciar,
sofcitan of cambio de denominacién de thuo del proyecto de tesis; y con Informe N* CE-FRAM-
UNDAR-HCO.202Z, el Or. Fredy Rémulo Marcelini Morales, sudere que @5 viable ¢l cambio yo
modficscion dol nombre del Thulo dal proyecio de 1ies, debRndo ser
DICE: “Aregls de Misica Tradicions! Ancashing para Violn y Canto Liico®
DEBE DECIR: “La Carencs y ullidsd de bos reperfonos de misica fradicions peruama en los
procesos formatvos. el caso de & mdsica para canto y violn de Ancash”.
En esie sentido, previa revision y con af propdsita de no retraser @l proceso que vienen realzanco
105 ©3resadas para Continuar con & elaboracidn de su proyecto de Mais y pastancr sslentacitn
del mema. suU desnacho admibs considerar madianie S resokliva,

Que, con Memorando N° §31.2022.UNDARNCOSP, de fecha 12 de cloembre de 2022 la
Presidenta (e} de la Camisién Organizadora, Indica 1a emisién da aclo reschsve, respects 8l
cambio da dencminacion del 1huo de droyecic d besis “Armegios de misica Yadicionsl Ancsshing
para wolin y Camo Frico™ a “Le carencia y ulitdad de los repertonos de misics fradicionsl peruana
en los procesos formatives. Bl caso de la misica para canto y violin de Ancash®; presantado por la
Bach Maghiory Antonella Claucka Luna y el Bach. Pedro Fascual Othves Sanchez; estio 5 e
consideracion oo prorunclmiento favorabie de Su aseso de 18RS y admision de &

Vicapresidencia da knvestgacidn;

Que, de conformicad con la Ley Universitaris N* 30220, I RVIM N* 200-2018-MINEDU, Rvia N*
056 20C0MINEDU, la RVM N* CEE-2022-MINEDU y demds normas conexas;

SE RESUELVE:

ARTICULO 1. APROBAR =i cambio de dencminacian del titula de prayecio de fesis “Amreglos de
miszica tradciony Ancashna para wvialn y canto irico” a "La carencla y utilidad de los
repertonios de maésica tradicional peruana en los procescs formatives. El case de la masica
para canto y violin de Ancash®, pressetado por k3 Bach Maghiory Antonela Claudio Luns y &!
Bach. Pedro Pascusl Orives Sénchez. por o expussto en bos considerandos pracedentes

mthu.ozmlmnmmauaonammahmmommum,o
las interesados y demis Grgance y uvdades compedenes de la Universidad Nacicnal Danmed
Alamis Robks, para su conocimiento y fines,

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y CUMPLASE.




