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INTRODUCCION

El proceso interpretativo del guitarrista es una vertiente descuidada y necesaria en el
amplio campo de la personalidad y estilo musical de cada intérprete, como de cada

forma musical.

Al realizar “Recopilacién y aplicacion de los diferentes temples de la guitarra
ayacuchana”, estuvo siempre presente este objetivo, el responder a la inquietud de

muchos estudiantes por querer conocer un repertorio de musica tradicional peruana.

“Recopilacion y aplicacion de los diferentes temples de la guitarra ayacuchana”, esta
dividida en cuatro capitulos de manera sistematica para abarcar en forma mas

académica la comprension de este tema.

El Primer capitulo describe el problema, su justificacién, planteamiento, como
también sus objetivos, el segundo capitulo es una descripcion de la llegada de los
espafioles y de la guitarra al Peru, y en forma particular a Ayacucho como también su
proceso evolutivo abarcando diferentes vertientes como la guitarra andina, guitarra
costefia, y guitarra cldsica, el tercer capitulo tiene que ver con la estructura de los
diferentes temples de la guitarra ayacuchana como también la guia metodologica
para conseguir la ejecucién de la guitarra ayacuchana, compartiendo la vivencia de
muchos compositores, intérpretes y guitarristas populares, y el dltimo capitulo es
una descripcion del huayno ayacuchano y concluye con ejercicios en cada temple y
una transcripcion de un repertorio basico de la guitarra ayacuchana interpretada por
el maestro Radl Garcia Zarate, también incluyo composicion, y arreglo del huayno

“Canto de gloria” por Nilthon Durand Castro y adaptacién del huayno “Songqollay™.

El autor.



PRESENTACION

Presento este trabajo con el mayor agrado y beneplacito, con el tinico fin de acercar
mas a los guitarristas y aficionados a la fuente misma de la cultura andina, esta
cultura tan rica, variada y profunda en conocimientos, abarca nuestro tema, el de la
guitarra ayacuchana, creo sin embargo que es posible mejorarlo, porque es un intento
por explicar y resumir lo mas importante de la técnica de la guitarra ayacuchana,
espero poder calmar la ansiedad de muchos quienes tienen interés en la guitarra

popular andina al tener acceso a la lectura del presente trabajo.

Al haber vivido algun tiempo en Ayacucho he tenido la suerte de compartir la
vivencia de muchos compositores, intérpretes y guitarristas populares, y conocer un
poco de la técnica de la guitarra ayacuchana; que es muy reconocida a nivel nacional
e internacional, Ayacucho es uno de los lugares donde méas se ha desarrollado la

técnica instrumental de la guitarra andina peruana.

El presente trabajo se divide sistematicamente por capitulos haciendo la

diferenciacion respectiva en cada uno de ellos acerca de los temas a tratar.

Termino esta breve presentacion diciendo, que debemos imitar siempre lo bueno, y
algo que me llamo6 mucho la atencion en mi recorrido por querer aprender la técnica
de la guitarra andina ayacuchana es, que en Huamanga todavia se puede observar
algo muy particular y digno de resaltar de nifios, jévenes y adultos: es el amor por las

formas tradicionales, como son sus huaynos, los yaravies, los carnavales, entre otros.

El autor.



1.1

CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Al referimos a este tema “Recopilacion y Aplicacion de los diferentes
Temples o Afinaciones de la Guitarra Ayacuchana” indudablemente tenemos
que hablar primero de Ayacucho, una ciudad con un gran acervo de cultura y
de historia, donde se ha desarrollado la técnica popular guitarristica, tal vez
mas que en otros lugares del Peri, destacando en su historia grandes
interpretes como: Fortunato Alvarado Urbina conocido mas como “El Taca
Alvarado”, creador de varios temples, don Telésforo Felices fue guitarrista,
solista, teorico y compositor, don Heraclio Vivanco fue escritor, guitarrista,
violinista, pianista y compositor, Don Moisés Vivanco fue guitarrista de estilo
peculiar, ademads es quien abrid las puertas de la capital a la musica folklérica

ayacuchana, “Tani” Medina, Florencio Coronado, y Ratil Garcia Zarate.

La Musica Peruana Andina, nos une en un canto de identidad y de amor por
nuestra patria peruana, con rasgos propios que nos diferencian del resto de la

humanidad, y que debe desafiarnos como peruanos a conocerla mas.

“Ayacucho, es un lugar privilegiado del Pert porque encierra en su historia
muchos eventos importantes como: la Batalla de Ayacucho, la firma de Ia
Independencia del Peru, el inicio de la emancipacion, etc. Por lo que

Ayacucho es llamado también “Cuna de la Libertad Americana”.

Ayacucho se caracteriza, porque sus pobladores viven en su mayoria una

ferviente fe religiosa, pero ademas esconde en sus pobladores un bagaje muy



rico de tradicion y cultura musical, prueba de ello es el uso de las afinaciones
o temples en la guitarra que en la actualidad estd siendo seriamente
amenazado de extincion y desaparicion por diversos factores como: la musica
fordnea, la tecnologia, (medios de comunicacion), la fusion de géneros

musicales, los mal denominados “musica ayacuchana”, entre otros.

La comercializacion de la muisica autoctona se ha convertido en un hecho sin
precedentes, a los mercantilistas de la musica tradicional no les importa
conservar los patrones, las caracteristicas propias de la forma como: patrones
ritmicos, melédicos, y de uso de instrumentos, etc. Todo por el contrario
hacen lo que se les viene en gana, o “lo que parece mejor” deformando,
tergiversando la verdadera musica tradicional, y con todo ello contribuyen a
que nuestra musica sea vista como “musica de segundo nivel”, “sin valor”, en
comparacion a la musica foranea; también por ende, las afinaciones, dejan de
ser usadas y pierden su importancia en el amplio aspecto de posibilidades
técnicas que tenian los guitarristas andinos y lo més triste atin es que hasta
ahora no existe ninguna politica en salvaguarda de esto para tratar de
conservar lo que es nuestro, nuestras raices de identidad; no hay ninguna
preocupacion de autoridades politicas, sociales o de otras indole, no hay
instituciones, ni nadie quien asuma su defensa, su recopilacion, revaloracion

0 Su promocion.

Otro de los peligros a considerarse, es que las Instituciones encargadas de
realizar esta tarea, como: el Instituto Nacional de Cultura, las Escuelas de

Musica, las Organizaciones No Gubernamentales Culturales, no hacen nada



por el rol que deben de desempefiar, manifestando indiferencia o tal vez
desconocimiento del asunto, unido a esto una pasividad, y un conformismo de
parte de los gobernantes que solo hacen que el problema se agrave o

incremente cada vez mas.

En los medios de comunicacion masivos, llamese radio, televisién, Internet,
no encontramos nada que beneficie por el bien de la conservacion y
preservacién de nuestros valores y riqueza cultural, tal vez por
desconocimiento o porque sencillamente “eso no vende”, como afirman los

empresarios cuando se les pregunta al respecto.

Nuestra identidad, nuestra musica y nuestro folklore, esta cada vez peor cada
dia; nuestra musica esta siendo vista como algo de menos categoria, de menos
valor, denominandolo inclusive “musica de cholos”, en eso que se ha llamado
alienacion en la juventud, este fenémeno se observa con mas arraigo en las
ciudades o capitales de ciudad, entre tanto en las comunidades mas alejadas
todavia perdura el amor por lo nuestro y se conservan o mantienen las
tradiciones musicales, como hacer musica a través de las afinaciones o

temples en la guitarra.

Al joven que le gusta escuchar su musica peruana, y valorar las formas
tradicionales, se le ve y observa como alguien que esta pasado de moda, “ese

cholito que tiene que actualizarse”.



1.2.

FORMULACION DEL PROBLEMA

Por lo expuesto anteriormente, recopilacion y aplicacion de los diferentes
temples o afinaciones de la guitarra ayacuchana, es un intento por resolver la
incognita de ;qué factores han llevado a que los temples de la guitarra

ayacuchana tienen poca aplicacion hoy en dia o estan a punto de extinguirse?

. Qué situaciones influyen para el desconocimiento de las afinaciones o
temples de la guitarra ayacuchana?, ;qué elementos influyen en la poca
aplicacion de los temples de la guitarra ayacuchana?, ;qué factores participan
en la poca produccion del repertorio con las afinaciones o temples de la

guitarra ayacuchana?

El proceso de la afinacion, luego la ejecucion y el desarrollo del repertorio de
la guitarra ayacuchana tiene que ver con el aprendizaje mismo de la ejecucion
instrumental del guitarrista u otro instrumento, ello nos ha llevado a
reflexionar ;qué ha pasado?, jporque hay poco ejercicio de esta practica?, al
punto de extincién de un saber generacional y de mucho tiempo, lo cual
contribuye a formar nuestra identidad y valorar nuestra verdadera musica

peruana.

Debemos de reflexionar y poner en practica ese viejo proverbio “primero es
lo nuestro”, porque como Peruanos nuestra musica es el numero uno, esto
tiene que estar en la conciencia de cada peruano, porque de otra manera el
problema seguira acrecentandose, en la medida de los cambios y avances que

se producen vertiginosamente y todo ello no a nuestro favor sino en contra.
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Por lo tanto si queremos realmente solucionar o hacerle frente a este
problema debemos primero responder seriamente a las preguntas en cuestion,
y llegar a describir los factores que influyen en la poca aplicacion de los
temples de la guitarra ayacuchana, como identificar los elementos que
influyen para el desconocimiento de los temples de la guitarra ayacuchana,
identificar los elementos que hacen que haya poca ejecucion de los temples
de la guitarra ayacuchana y reconocer los factores que participan en la poca

produccioén del repertorio de la guitarra solista ayacuchana .

“...Sin embargo hasta ahora todos los intentos de acercarnos a la solucion
del problema, solo han hecho acrecentar el mismo y confundirnos cada vez
mads porque encontramos que los trabajos de investigacion respecto a las
afinaciones se contradicen en gran manera unos de otros, al punto que como
investigadores o quienes pretendemos conocer al respecto deberiamos tomar
muy en serio este tema para no difundir cualquier informacién sin antes
haber investigado bien porque somos los llamados a dilucidar las incégnitas

antes que acrecentarlos...” *

Estoy seguro que la meta no es sencilla, ni facil; pero que en la medida que

todos unimos esfuerzos, se puede contribuir a que el problema se solucione.
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JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

El presente trabajo monografico servira para:

¢

Crear las bases de investigaciones futuras, donde se involucre a los
mismos cultores de este arte milenario, de este conocimiento ancestral que
se desarrolld al ritmo de las generaciones de padres a hijos y asi

sucesivamente.

Tener un material didactico para los estudiantes de la guitarra peruana, y

bésicamente con repertorio de la guitarra solista ayacuchana.

Hacer un alcance al proceso mismo del aprendizaje de la guitarra
ayacuchana, con un sentido metodoldgico creando un repertorio de

ejercicios técnicos para cada temple o afinacion.

Que los centros de ensefianza musical consideren necesario un espacio
para que este saber ancestral no muera o se extinga, y pase a formar parte

de un taller o curso obligado para el futuro maestro de la misica.
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OBJETIVOS

Objetivo General:
“Describir los factores que influyen para la poca aplicacion de los temples

de la guitarra ayacuchana”.

Objetivos Especificos:
# Identificar los elementos que influyen en el desconocimiento de los
temples de la guitarra ayacuchana.

& Describir los elementos que influyen en el poco ejercicio o poca ejecucion

instrumental de los temples de la guitarra ayacuchana.

. % ¢ Reconocer los factores que participan en la poca produccion de repertorio

1.5

usando los de la guitarra solista ayacuchana.

¢ Realizar la trascripcion y arreglo musical de un repertorio clasico de la

musica ayacuchana y peruana.

BASES TEORICAS
Existen pocas investigaciones respecto al tema, los pocos se escribieron hace

afios.

Con el propésito de conseguir que nuestra investigacion sea de lo mas rica y
beneficiosa se recurrié y busco la informacion de los trabajos realizados

hasta la fecha, también se realizo entrevistas a los representantes y estudiosos
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del arte tradicional o autoctono de nuestro pais, y en particular al de la zona

de Ayacucho.

También se hizo uso de Internet como una fuente de informacion actual, para

ver que tanto se ha publicado hasta la fecha respecto al tema “Recopilacion y

Aplicacion de los diferentes Temples o Afinaciones de la Guitarra

Ayacuchana”

1.5.1

1.5.2

Temples o afinaciones de la guitarra:

Se entiende como temple o afinaciones de la guitarra a los diferentes
sistemas o formas de afinar las cuerdas de la guitarra, para conseguir
con mayor facilidad recursos técnicos o de sonoridad para una
determinada musica.

Los temples se producen por la alteracion de la afinacion con respecto
a la afinacion "universal" de una, dos o tres cuerdas. Cuando se altera
una cuerda o dos son las "bordonas" (quinta y sexta), cuando se
alteran tres son las bordonas y la segunda y/o la tercera.

Guitarra ayacuchana:

La caracteristica que tienen los bordones en los diferentes temples de
la guitarra ayacuchana es la fundamental y la tercera de la "tonalidad”
menor (La escala pentatonica en la que se basan las melodias de los
huaynos peruanos da solo dos acordes uno mayor y otro
menor). Ejemplo:

En Ayacucho se buscara sol, si y re; si se trata de mi menor, pero si se

trata de re menor, se buscara que una cuerda al aire esté en fa y otra en
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la (fundamental y tercer grado en fa mayor). Para sol menor se
buscars “Sib y Re” como cuerdas al aire. En los dos ultimos casos, las
cuerdas al aire dan los mismos intervalos razén por la cual algunas
afinaciones reciben la denominacion de "transportado”.

En el departamento de Ancash se utilizan practicamente todas las
afinaciones que se utilizan en el departamento de Ayacucho, en
cambio en Ayacucho no se utilizan algunos "temples" ancashinos.
La afinacion "universal" se usa también en algunos solos de guitarra y
recibe diferentes nombres: "normal” o "llano" en Huanuco (Villareal

1958) y "comuncha" en Ayacucho (Pinto).

Antecedentes del estudio

Hasta la fecha poco se han escrito respecto al tema en estudio, de los
que se tiene referencia son:

A nivel local:

Los trabajos escritos relacionados al tema son muy pocos; el primero
que se conoce es el de Félix Villareal Vara, trata de las afinaciones de
la guitarra en Hudnuco, con algunas referencias a Chiquian en Ancash,
Cajatambo (en la sierra norte de Lima) y Cerro de Pasco (Villareal
1958); “Afinaciones de Huanuco” 1958, fue publicado en la revista
musical chilena, donde el maestro Félix Villareal Vara, llega a realizar

una descripcion detallada de las afinaciones usadas en Hudnuco:
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AFINACIONES HUANUQUENAS

CUERDAS
“TEMPLE”
Hoxta quinta cuarta | tercera | segunda | primera

“Transporte” o “Llano” F4 LA RE SOL DO MI
SAampam FA# LA RE FA# SI MI

2 de noviembre
“Plebeyo” (8] “Pueb]eCitO” LA ST RE FA# IA MI
“Tampishino” FA# LA DO# FA# SI Ml

Wagrilla . FA# | LA MI FA# | DO# | MI
o “Sanchez Cerro” *

* Con esta denominacioén se conoce en Cerro de Pasco y en Dos de mayo (Huanuco)
(Villareal, 1958)

AFINACIONES CAJATAMBINAS

CUERDAS
“TEMPLE” sexta quinta | cuarta | tercera | segunda | primera
“Tampishino” ** F4# | 1A | DO# | FA# | SI L
“Sanchez Cerro” ** FA# LA MI FA# DO# Mi

** Villareal (1958)

A nivel regional:

e En Ayacucho, el maestro Milton Mendieta Callirgos, realiza la
tesis titulada “Ensefianza aprendizaje de la musica ayacuchana
a través de la guitarra” cuyo objetivo es mas bien conocer

como se aprende la guitarra ayacuchana,

e También En Ayacucho el maestro Kike Pinto, escribe en su
trabajo “Afinaciones de Ayacucho”, que fue publicada en un

boletin de Lima en 1987. Donde hace una descripcion de los
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temples que se conocen en Ayacucho, lo que los describe y son

los siguientes:

AFINACIONES AYACUCHANAS

CUERDAS
TEMPLE sexta quinta | cuarta | tercera | segunda | primera

b MI | LA | RE | SOL | sI MI
“sexta en fa”

FA LA RE SOL SI MI
“sexta en re”

RE LA RE SOL SI Ml
“sexta en re y quinta en sol” RE SOL RE SOL S MI
“arpa“transportado, RE
“diablo” (R. Garcfa Zarate) FA* LA RE FA# SI MI
“comuncha”
“temple morochucho” SOL S BE SOL L Mt
“diablo”, “baulin”, FA
“transportado” (R. Garcia SOL* Sih RE SOL DO MI
Zéarate) E—

A nivel nacional:

En Ancash el maestro Luis Salazar Mejia, publica su “Método de Guitarra
Andina” donde se da cuenta de ocho afinaciones de Ayacucho y Ancash (1987).
El propésito de su trabajo es una orientacién metodologica y técnica para el

aprendizaje de un repertorio de diversos lugares del Per.




CAPITULO 11

“PROCESO HISTORICO DE LA GUITARRA EN LA MUSICA

PERUANA Y AYACUCHANA”

2. AYACUCHO, FUNDACION Y SITUACION GEOPOLITICA
Las fundaciones de las ciudades hispanicas en el Perd tienen un fundamento
comin que las une desde su nacimiento, ese movil fue la seguridad personal y
colectiva afanosamente buscada por los conquistadores ante el asedio de los
nativos, sobre todo dentro del periodo conocido como la rebelion de los Incas de

Vilcabamba.

De acuerdo a las informaciones proporcionadas por Cieza de Leén y Ramén
Mufioz, autor de la celebre “Huamanga Vindicada” (1803) la primera fundacioén
se efectud el 9 de enero de 1539 en el lugar llamado Quinua, anexo al curato de
Vinchos, con el nombre de San Juan de la Frontera de Huamanga. De otro modo,
el antropdlogo Enrique Gonzélez Carré, dice que la fundacién se dio el 29 de
enero de 1539 en el lugar denominado Quinuacocha (hoy Huamanguilla).
«Eligiendo el nombre de San Juan de la Frontera de Guamanga; el de San Juan
naci6 sin duda por la devocion al Bautista Redentor y el de Frontera por los

problemas con Manko Inka».

La fundacion se dio el 25 de abril de 1540 con el nombre de San Juan de la
Frontera de Huamanga, a la actual ciudad de Ayacucho, L. Huertas (1972) en su
obra “Luchas Sociales en Huamanga” menciona: «...Por inseguridad de lugar,

los espaiioles se trasladaron a la region denominada Pucaray donde se lleva a
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cabo la segunda fundacion de la ciudad de Huamanga con el nombre de San

Juan de la Frontera...») '

2.1. SITUACION GEOPOLITICA
Ayacucho, departamento del centro-sur de Perti, limita al norte con el
departamento de Junin, al este con Cuzco y Apurimac, al sur con Arequipa y
al oeste con Ica y Huancavelica. Localizada su capital en la ciudad homoénima,
administrativamente se divide en las siguientes provincias (y capitales):
Huamanga (Ayacucho), Huancasancos (Huancasancos), Cangallo (Cangallo),
Huanta (Huanta), La Mar (San Miguel), Lucanas (Puquio), Parinacochas
(Coracora), Paucar de Sara-Sara (Pausa), Victor Fajardo (Huancapi),
Vilcashuaman (Vilcashuaman) y Sucre (Querobamba). Ocupa una extension

de 43.814 km?* de superficie.

El departamento esta surcado por la cordillera volcénica Sara-Sara, 5.000 m,
perteneciente a los Andes occidentales, y por la cordillera de Huanso que
culmina a 5.522 m. o la serranfa de Pumakawanka, limitrofe con
Huancavelica, ambas en los andes centrales. En los repliegues de la cordillera
de Huanso se encuentra la meseta de Parinacochas, donde el lago de igual
nombre alcanza la asombrosa altitud de 3.272 m. Los rios del departamento
desaguan en el Amazonas (Apurimac, Chicha, Pampas y Mantaro) y en el
Pacifico (Ingenio, Acari, Ocofia y Yauca). Los altiplanos gozan de clima
templado en cuanto a la temperatura, por lo que en ellos se siembran cereales
(en especial trigo) y papas (patatas). En lugares resguardados de las

inclemencias del tiempo se cultiva coca, café, cacao y unas afamadas uvas de

1. HUERTAS, L (1972). Op. Cit. Almanaque Estadistico de Ayacucho 2005, pag. 31.
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mesa, también utilizadas para vino. Los prados dan sustento a una ganaderia
de ovino, caprino y vacuno, junto a los auquénidos (llama, vicufia y alpaca).
Como en toda la cadena montafiosa, son frecuentes los pequefios yacimientos
de metales, plomo, oro, plata y cobre. La importancia en las comunicaciones
de Ayacucho se manifiesta en la localizacién de su capital, fundada a mitad de
camino entre Lima y Cuzco por los espafioles. Hoy es centro comercializador

de sus vinos, cereales y alfalfa.

Desde un punto de vista histérico, Ayacucho ha sido una zona muy
importante, pues fue el centro de la cultura Huari (o Wari), que se desatrollo
entre los afios 600 y 1200 d.C. y se convirtié en el primer imperio de
América del Sur, cuyo dominio se extendia desde la ciudad de Huari, su
capital, por un territorio muy extenso que abarcod por el norte hasta La
Libertad y Cajamarca y por el sur hasta Arequipa y Cuzco. En el proceso de
independencia también destacé este territorio, ya que en ¢l tuvo lugar el dia 9
de diciembre de 1824 la célebre batalla de Ayacucho, en la que Peru se liberé

de 1a dominacion espafiola. Poblacion (1993), 492.507 habitantes. 2

PRINCIPALES ACTIVIDADES ECONOMICAS Y CULTURALES

Ayacucho, Ciudad del sur de Peru, capital del departamento homénimo.
Tiene importancia por su produccién agricola y artesana, ademas de ser un

destacado centro turistico. 3

La artesania se impone en Huamanga con fines de suntuosidad y necesidad
cotidiana. El artesano ayacuchano como heredero de una larga tradicion,

expresa con autenticidad personal y calidad profesional su obra, que es testigo
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de su sentir, su sociedad y su cultura, consagrandose por generaciones y
lograr al natural paso del tiempo una increible maestria y una muestra de
talento creador, pocas veces superado. En Ayacucho se desarrollaron més de
40 lineas artesanales, manteniéndose en cada una de ellas la expresion
artistica (pese a su deformacién y gradual extincion de algunos). Se hace
necesario precisar aquellas lineas més representativas de la regién como por

ejemplo:

Los retablos, tallado en piedra de huamanga, curtiembre, plateria y filigrana,
tejidos, talabarteria, ceramica, hojalateria, cornoplastia, sombrereria,
imagineria, cesteria, mate burilado, cereria, tablas de sarhua, tallado en

madera, peleteria, instrumentos musicales 4

La agricultura

La actividad agricola en Ayacucho es muy diversificada, destacando la
produccién de tuna que en los uUltimos afios ha tomado importancia.
Asimismo, se produce alfalfa, papa, yuca, maiz amilaceo, cebada, trigo entre

otros.

Las mayores siembras en campafia grande se realizan durante los meses de

octubre, noviembre y diciembre.

Recursos turisticos

El departamento de Ayacucho es privilegiado en cuanto a recursos turisticos,
pues cuenta con vastos yacimientos arqueoldgicos, lugares histéricos, paisajes
naturales, fiestas religiosas, diversas lineas artesanales y manifestaciones

folkloricas. Sin embargo, este gran tesoro aiun no es valorado, menos
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aprovechado por falta de vision y voluntad de trabajo en las instancias

correspondientes.

Entre los principales complejos arqueolégicos esta la cultura pre inca Wari, la
cueva de Pikimachay, la Cultura Inca de Vilcashuaman, las espléndidas
andenerias y ruinas de Andamarca, las ruinas Chipaomarca de Chipao, las
yacimientos de Incamocco de Cabana Sur y otros numerosos monumentos de
la cultura Chanca que se hallan dispersos en gran parte del territorio
ayacuchano; recursos que requieren ser puestos en valor, dado su importancia

para fomentar el turismo y consolidar la identidad regional.

Los lugares historicos mds importantes son la pampa de Ayacucho y los
barrios antiguos de la ciudad. A ellos se agregan sus casonas coloniales y los
numerosos templos que constituyen una atraccion turistica. Ayacucho es
también rico en paisajes naturales con sus valles, rios, nevados, llanuras,
cataratas, lagunas, ceja de selva, fuentes de aguas termales y diversos lugares
con potencial turistico, donde se puede instalar centros recreacionales para la
practica de la pesca, canotaje, camping, etc. Si los recursos antes descritos se
integran a las fiestas religiosas de los pueblos, las ferias, las labores agricolas,
la artesania y demdas manifestaciones culturales podrian convertir al
departamento en uno de los centros turisticos mas importantes del pais. En
efecto, el turismo es una enorme veta de oro que debe ser explotado lo mas

pronto posible a nivel departamental.
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HISTORIA DE LA GUITARRA EN EL PERU
El mundo andino en la época de los Incas tuvo gran intensidad musical, de
caracter ritual. Se sabe que desde la época pre — incaica, las labores agricolas

tenian un acompafiamiento musical para invocar a las divinidades.

Su caracteristica armonica es con base pentafonica, pero con una gama
amplisima de orquestacion en instrumentos de viento y percusion

principalmente; no existieron los instrumentos de cuerda.

Los primeros instrumentos de cuerda llegaron al Perd en 1532 con los
“chirimistas y los trompetas, a mas de los profanos, los clarineros, y los
atabaleros” que acompafiaron al capitan general Francisco Pizarro o vinieron
por cuenta propia, atraidos por el oro y la plata, pero en ese tiempo la guitarra
era mas pequefia, con cinco o seis trastes y solo cuatro 6rdenes de cuerdas
dobles, de ejecutaba de dos formas: rasgueada o punteada, era utilizado en los

salones de la nobleza como en el ambito popular.

El primer vihuelista que registra Lima, la capital del virreinato, fue el misico

portugués Francisco Lobato y Lopez llegado en el afio 1543.

El repertorio de los vihuelistas abarc6 ademds de madrigales y motetes,
pavanas, gallardas, allemandas y fantasias. En esos afios los religiosos
ensefiaron cantar a los indigenas la misica sacra utilizando en algunos casos,

los himnos incaicos a los cuales les cambiaban las letras.

Se sabe también que en 1569 se tiene registrado que el virrey Toledo hizo un
pedido de cuerdas para vihuela de arco. Mas adelante en 1598 Alonso de

Mora Caxahuaman, cacique y gobernador del valle de Chicama, inventari6 en
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su testamento dos vihuelas grandes de Castilla. Por otra parte en 1612,
Guaman Poma de Ayala incluye en su crénica una lamina con un ejecutante

de vihuela de mano.

La vihuela y la guitarra viajaron al nuevo mundo ademas, con aficionados de
diversa indole. Entre los funcionarios, el licenciado gallego Juan Diez de

Betanzos recorri6 el Pert con su guitarra.

La vihuela se extingui6é pero su arte se refugia transfigurado en la guitarra,
que se construye en adelante, con la prima simple, las cuerdas segundas y

terceras afinadas al unisono y las cuartas y quintas dobladas a la octava.

En adelante la guitarra se afinaba la tercera cuerda en fa sostenido, como la
vihuela, era tocado por musicos de teatro y también por frailes y monjas en
los conventos y claustros. Pese a su nueva forma se le llamé indistintamente

guitarra o vihuela.

Fue tal la popularidad que adquiri6 la guitarra que el Arzobispo de Lima
Bartolomé Lobo Guerrero el 27 de Octubre de 1613, prohibi6 a los clérigos

que en las noches tafiesen la vihuela.

En 1612 el cronista Felipe Guaméan Poma de Ayala represent6 en su cronica,
a un criollo tocando diestramente la guitarra y cantando en quechua el

Chipchi Llanto, a una criolla.

La difusién y demanda de la guitarra hizo que se Iniciara su construccion en
tierras peruanas, destacando entre los primeros artesanos Gaspar de Urbina,
muchos afios duefio de una tienda de instrumentos en Lima y maestro

examinador de guitarras desde el afio 1621.
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El teatro fue un lugar donde la guitarra fue el protagonista por su versatilidad

para acompafiar el canto y las danzas.

Entre tanto en la Iglesia, el arzobispo de Lima Fray Juan de Almoguera (1674
— 1676), mandé que se adopte el canto llano en los oficios de Semana Santa

vedando el uso de instrumentos de cuerda.

Durante el Virreinato no se instrumentaron en la Capilla de Musica de la

Catedral de Lima, ni la guitarra ni la vihuela.

Afios después en 1701, se representé en Lima la primera opera con musica
compuesta en el nuevo mundo, cuya orquestacion incluydé a un grupo de
guitarristas. “La Ptrpura Rosa” con musica de Tomas de Torrejon y Velasco

sobre libreto de Calderon de la Barca.

La guitarra por aquel entonces, abandonoé las cuerdas dobles por las cuerdas
simples, a las que agrega la sexta cuerda, para mejorar aun mas sus

posibilidades expresivas.

En el afio de 1762 se reformo en Lima, el Coliseo de Comedias y comenzo la
primera temporada de Opera estable, bajo la direccion del empresario y
actor italiano Bartolomé Massa. Se representaron todo género de
espectaculos draméticos, comicos y liricos, acompafiados de la Tonadilla
Teatral; género desarrollado por el musico espafiol Luis de Mison. La
Tonadilla, al igual que la Tirana que escuch6 por primera vez Lima en la
temporada de 1767, encontraron en la joven cantante Micaela Villegas, a su
mejor intérprete. Con su bella voz, que acompafiaba con una guitarra tocada

con destreza y su gracia, cautivo a los espectadores. La Historia la recuerda
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como la Perricholi. A fines del Siglo XVIII corresponde el manuscrito
“Libro de Zifra” (Museo Nacional de Historia de Lima), que contiene 31
piezas de origen principalmente espafiol con arreglos de musica. Algunos
temas empero, fueron compuestos en el Perti, como el Minu¢ de Conde de
las Torres en honor al Conde de Santa Ana de las Torres, vecino de la

c¢iudad de Lima.

Desde los primeros afios se impuso la cultura occidental en las costumbres
americanas autoctonas, abarcando también el campo de la musica con el

surgimiento de nuevos géneros musicales mestizos.

Durante el desarrollo de la danza y el canto popular en el virreinato,
siempre estuvo presente la guitarra. En las cofradias de negros esclavos
como en las comunidades indigenas, adaptaron sus musicas tradicionales a
la guitarra. A principios del siglo XVIII la musica del tondero, baile
popular del norte del Pert, se gestd en manos del negro malgache

Jeronimo, fino tocador de “bigiiela” y el ritmo de Evaristo, su hijo.

Por otro lado, la tradicién popular de cantar romances y coplas con la
guitarra, la continué Fray Francisco de Paula del Castillo y Tamayo, mas
conocido como “el ciego de la Merced”. Este personaje inmortalizado por
Ricardo Palma en sus Tradiciones Peruanas, fue un eximio guitarrista pese
a su ceguera, que gustaba de improvisar. Esta aceptacion del instrumento por
el pueblo hizo que la guitarra tome diversas formas, algunas autéctonas

como el charango construido de madera o con el carapacho del quirquincho.
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El Arzobispo de Trujillo, Baltazar Jaime Martinez de Compafion en la
Historia sobre el Obispado de Trujillo del Pert, tomo II recopilé musica e
ilustr6 en hermosas acuarelas las guitarras que utilizaba el pueblo.
Destacan entre ellos las Cashuas, las Tiranas “El Conejo” y “la Celosa” y las
Tonadas del “Congo” y del “Tupa Maru”. Es el libro con misica popular del

Perti, mas antiguo que se conoce.

Este musico, maestro de canto llano en Trujillo y Chantre de la Catedral de
Lima, transcribié las melodias de dieciséis Canciones y algunas danzas de
las provincias del norte del Perd como “Diablos™, “Negros” y “Pallas” que
subsisten hasta ahora. La primera es la Diablada del Altiplano Punefio, la
segunda es la Danza de Negritos, propia del departamento de Hu4nuco y la

tercera, es la danza de las Pallas del departamento de Ancash.

Hacia el afio de 1810, nacié al compas de la guitarra otro baile popular
conocido como zamba antigua. Con los afios esta danza asimilo los ritmos
africanos y se transforma en la Zamacueca, origen de varias danzas

nacionales en Ameérica del Sur.

Al inicio de las guerras de emancipacion, las Capillas de Musica se
disolvieron con el malestar de los musicos, al perder una fuente
segura de ingresos econdémicos. Fl misico mas importante de aquellos
tiempos fue Pedro Ximénez de Abril Tirado o Pedro Tirado, gran
guitarrista arequipefio recordado, ademas de organista y violonchelista,
cuya amplia obra nos muestra una sdlida formacion académica (Cien

hermosos minués para el instrumento, sinfonias, misas y conciertos). Poseia
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también un natural dominio de la musica popular, publico 24 yaravies para

piano y Voz.

El compositor del Himno Nacional del Peri José¢ Bernardo Alcedo, lo
calificé como el mejor talento musical de su época. Jiménez al fin del
Virreinato emigré primero hacia Sucre en Bolivia y posteriormente a
Europa. Fue amigo personal de los mariscales José Antonio Sucre y Andrés
Santa Cruz, presidentes de Bolivia el primero y del Pera y Bolivia el

segundo, ambos aficionados a la guitarra.

Otro arequipefio, quien causé un profundo sentimiento popular fue el poeta
y musico autodidacta Mariano Melgar. Compositor de melancolicas
melodias en la guitarra para acompafiar sus poesias, que perduran como

yaravies.

Entre los ultimos guitarristas académicos de Lima figuran José Maria
Filomeno y Bartolomé (Filomeno) Cueva quien participé en el concurso
promovido en 1821 por el general José de San Martin, para dotar al Perl de
una Marcha Nacional. Ambos hermanos viajaron a Chile, donde durante
casi cuarenta afios formaron a nuevos guitarristas retornando luego a su

patria.

La musica peruana se ha desarrollado siguiendo varias vertientes:
1.- La musica andina, que corresponde a los pueblos de la sierra del pais y
que constituye probablemente uno de los folklores mas vivos, variados

y originales del mundo;
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2.- La musica criolla, producto del mestizaje de Espafia con los
pobladores mayormente de la costa peruana y la suma del rico aporte

afro-peruano;

3.- Las diversas expresiones musicales de las comunidades nativas

de la regién amazénica, poco conocidas hasta el momento; y,
4.- La musica clasica.

a) Guitarra andina:
El mundo andino en la época de los Incas tuvo gran intensidad musical, de
caracter ritual. Se conoce que desde la época pre-incaica, las labores

agricolas tenian un acompafiamiento musical para invocara las divinidades.

Su caracteristica armonica es con base pentafonica, pero con una gama
amplisima de orquestacion en instrumentos de viento y percusion

principalmente; no existieron los instrumentos de cuerda.

Con la llegada de la guitarra al igual que el arpa, fue adoptada por los
nativos del Perti, quienes la adaptaron a sus melodias y ritmos creando un
lenguaje singular, transformando sus afinaciones y tafiidos o
reinventandola en forma de charango. Buscaron en los nuevos instrumentos
respuestas sonoras satisfactorias a su concepcion musical. Nada de esto esta
escrito. Lo que conocemos fue transmitido oralmente de persona a persona,
lo que nos lleva a pensar en la cantidad de musica que se perdi6 para

siempre.
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Ratl Garcia Zarate, mestizo ayacuchano, sintetiza a cabalidad la forma y el
sentimiento con que entiende el hombre andino la guitarra. Su influencia ha

sido determinante para la concepcion de la escuela de la guitarra ayacuchana.

Pocos afios después otro ayacuchano nos marca con fuego: Manuel Prado
Alarcon, “Manuelcha”, guitarrista campesino de recursos inacabables.
Ambos forman la gran base de la guitarra andina y gracias a ellos ahora son
muchos excelentes guitarristas que tocan cashuas, huaynos, mulizas, danzas

de tijeras, etc.

A manera de ejemplo de la riqueza de formas musicales que existen en los
diferentes pueblos andinos; mencionamos aquellas registradas en dos dias de
la fiesta del Agua de Puquio, en 1986: Wasichakuy, Huayno, Ayra Mallaucha,
Wawapampay, Negritos, Danza de las Tijeras, Huaylia, San Gregorio, Sequia
Yaykuy, Carnaval, Caramusa, Uh Huayli, Milicia, Llamichus, Ayla, y

Torovelay.

b) Guitarra costeiia:
De las épocas de colonia, practicamente no existe mencion alguna. Suponemos
que siglos atrds no existia el concepto de andino o costefio; recién en el
presente siglo adquiere tal definicién, en ella hace su aparicion la influencia
negra, gradualmente, hasta incorporarse el cajon, - instrumento de percusion

- en el acompafiamiento del valse criollo.

El vals, que revoluciona las danzas, llega a Lima alrededor de 1850. El
estudioso César Santa Cruz nos dice que la novedad que trajo fue el

entrelazamiento de las parejas al bailar. Y seria una de las razones de su
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aceptacion. En esos tiempos se bailaba la jota, la cuadrilla, la polka, continta
diciendo el mencionado estudioso. Naturalmente el vals europeo se modifico
y se hizo peruano: los pasos del baile se¢ acortaron y las frases musicales
adquirieron otra personalidad. Muy rapidamente afloraron los primero
compositores que avanzaron en todo sentido hasta llegar a la egregia figura

de Felipe Pinglo Alva, compositor criollo sintesis de este género.

Se formaron muchos conjuntos entre ellos cabe mencionar al quinteto de

latides: integrado por Nicolds Wetzel, Francisco Estrada, Juan Araujo y Sotil.

En 1912 el Dio Montes y Manrique graba en USA 180 canciones
acompafiadas por una sola guitarra. Los conjuntos de esos tiempos eran mixtos:
latd y guitarra, y a veces bandurria y guitarra. El musico que innové esa
disposicion instrumental fue Armando Salazar, que supli6 el primer Laud por
una primera guitarra. Pero es Oscar Avilés el que da verdadero nacimiento a
toda una era de la guitarra criolla, distinguida por el uso de acentuaciones
sincopadas al inicio de las frases que le dan el “Sabor Criollo”. Con pocos afios

de diferencia aparece en la escena del criollismo.

Poco tiempo después, aparece en la escena del criollismo Carlos Hayre
Ramirez; musico completo que vuelca en su guitarra o en su bajo; en sus
arreglos y composiciones, todos sus conocimientos de la ciencia de la musica
y de la cultura popular; con el gran compositor Manuel Acota Ojeda,
trabajaron juntos y produjeron bellisimas paginas que hicieron pensaren
derroteros mucho més trascendentes para la musica criolla pero no fue asi; se

impuso lo oportunista.
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Otro instrumentista fue Vicente Vazquez, musico negro que dota al
bordoneo criollo de inigualable gracia. Vicente Vazquez fue hijo de don
Porfirio y hermano de Abelardo Vazquez, otro hito en la musica costefia

del Peruq.

Los Vazquez y los Santa Cruz formaron dinastias de musicos populares; asi
como una generacién atrds la formaron los extraordinarios hermanos
Ascuey. Octavio Santa Cruz, estudioso e investigador, publicé afios atras

2

un valioso trabajo de aires negros de la costa del Perti: “Aires Costefios”.

Los afios 70 fueron muy prolificos, salieron a la palestra toda una
constelacion de armonizadores y digitadores, quizas los mas significativos

por su sobriedad y autenticidad sean Félix Casaverde y Carlos Montafiés.

Hacia los afios 90, aparece el piurano Mario Orozco Céaceres, guitarrista
virtuoso y compositor, auténtico intérprete del tendero. Con Orozco la
guitarra popular cuida mucho el sonido y las armonizaciones retoman
equilibrio y ponderacion.
¢) Guitarra cldsica

Del primer cuarto del Siglo XX es preciso mencionar a Osman del Barco,
guitarrista ayacuchano que viajé a Espaifia y tomo clases con Emilio Pujol.
En Paris trab6 relacion amical con el musico Alfonso de Silva y el poeta
Cesar Vallejo. De retorno al Perli abrié una academia en Lima que durd

algunos afios.

Maximo Puente-Arnao, guitarrista y compositor que vivié mayormente en

el Pert donde llego a crear un grupo importante de alumnos entorno a su
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persona. En 1906 gané un premio de composicién en Milan con su Fantasia

en 3 tiempos “Una Serenata en Venecia”.

Victor Echave, guitarrista y compositor cuzquefio. Sus composiciones
escritas para el instrumento denotan conocimiento y utilizacion de la
musica popular. Cre6 con su familia una orquesta de cimara, con guitarras,

violonchelo, bandurria, flauta y percusion.

La apariciéon del maestro Andrés Segovia produjo en el Pert un gran
impacto, especialmente en los guitarristas de ese entonces, entre ellos
Arbor Maruenda que tal vez fue el primer “Concertista” propiamente dicho
que produjo el Pert. Viajo a Chile en el afio 1936 donde fundo la catedra de

Guitarra en el Conservatorio Nacional de Musica.

Otro guitarrista significativo fue e! doctor Sauri, profesor del Instituto
Bach, prestigiosa escucla de musica que fundé Andrés Sas; y Juan Brito
Ventura esforzado primer maestro del naciente Conservatorio Nacional de

Miusica.

Humberto Pimentel, gran interprete que viajé a Espafia a continuar
estudios con José Tomas en Alicante; Luis Justo Caballero arequipefio que
también emigré a Madrid a estudiar con José Luis Parra y José Luis
Rodrigo. Ambos, de regreso al Perf, constituyeron el nicleo que gravit6
determinantemente en la generacion de guitarristas 1970-1980. Jesus
Castro Balbi ex-alumno del maestro Brito, virtuoso guitarrista residente en

Francia y profesor en diferentes conservatorios.
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Javier Echecopar y Denys Fernandez que constituyen el punto mas alto de
la historia de la guitarra clasica hasta nuestro dias. Oscar Zamora Corchera
profesor del Conservatorio y fundador del Cuarteto Aranjuez, Ricardo

Barreda, Nelly Borda, Emilio Palomino y muchos otros mas.

La actual generacion son un pufiado de instrumentistas sumamente
técnicos y de alto nivel tedrico: Carlos Villalba, Jorge Caballero
Abriguen, Carlos Fernandez, David Gélvez, Ernesto Mayhuire, Luis Malca

y otros que vienen con gran impetu.

Ia guitarra, hoy en dia, se ha convertido probablemente en el instrumento
mas tocado en el mundo. Las razones para ello saltan a la vista: Su
naturaleza polif6nica, la belleza del sonido, su reducido tamafio y costo; y
la aparicion ciclica de iluminados miuisicos que desde tiempos remotos
utilizaron los ancestros de la guitarra para expresarse. El Perdt no es

excepcion.

Se realizan festivales anuales en varias ciudades del pais. A nivel interno se
hacen constantes presentaciones en  universidades, coliseos,

municipalidades, colegios, etc.

Hace 4 afios, se formo la Asociacion Peruana de la Guitarra cuya actividad
se ve un tanto menguada por su precaria economia, pese a ello, ha
organizado eventos importantes: encuentros y festivales de guitarras,

clases maestras de guitarristas de la talla de Abel Carlevaro entre otros.
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La ciudad de Arequipa cuenta con la visita anual, casi obligada, del
maestro Brasilefio Carlos Barbosa Lima, con la consecuente y benéfica

secuela de renovacién del interés hacia el instrumento.

El Conservatorio Nacional tiene curso de guitarra, la Escuela Nacional de
Folklore y las Escuelas Regionales de Musica también; pero es en el drea
privada donde curiosamente se realiza mayor actividad, especialmente en

FEl Conservatorio Josafat Roel.

En cuanto a los pocos compositores académicos que han dedicado paginas
al instrumento, podemos mencionar en primer lugar a Celso Garrido
Lecca, que se ha familiarizado a lo largo de los afios con el lenguaje
popular de la guitarra en nuestro pais, con “Simpay” para guitarra sola,
“Dfio concertante” para guitarra y charango, “Suite de danzas Andinas”
para guitarra, charango y orquesta de camara, “Concierto para Guitarra y
Orquesta”; luego a Edgar Valcarcel con un “Concierto para Guitarra y
Orquesta”; y finalmente a Enrique Pinilla, con “Cinco Piezas Populares

para Guitarra™

Queremos terminar con la figura de Javier Echecopar. Intérprete y
compositor académico que su instinto vital lo llevé por caminos
populares, donde encontré un mundo musical diferente: polirritmia
inimaginables, tratamiento del adorno que lo hace estructural, notas
silencios suspendidos, etc. que abordé su escritura en el pentagrama. Por
otro lado también hizo suyo el reto de investigar la musica que el

conquistador hizo y toc aqui.
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Para ello se sumergid en la historia de su patria, en bibliotecas, iglesias y

conventos.

Y resucité la memoria colectiva musical de cuatro siglos de historia. Todo
este inmenso trabajo que a toda luz corresponde a fundaciones y
conservatorios bien organizados y solventes, los asumi6 €l sélo y en
silencio. Esa actitud nos conmueve, es un ejemplo que incluso desborda
las fronteras de la musica. A partir de Javier Echecopar, el orden de las

cosas ha comenzado a cambiar en el Perii y tendra que seguir cambiando.

« . Nuestro Conservatorio debera estructurar las bases de la ensefianza en
¢l sentido de la orientacion final que deberan tener los alumnos que
egresen; y esta orientacion debera ser también hacia dentro del Perd. Esto

- 5 . 5
no es chovinismo; es el peso de las cosas que asi lo exige.”
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CAPITULO IIX

“DESCRIPCION Y APLICACION DE LOS DIFERENTES TEMPLES DE

LA GUITARRA AYACUCHANA”

Este capitulo se desarrolla con la explicacion de fundamentos tedricos para una
buena ejecucion de la guitarra, también luego veremos recursos técnicos y todo lo

relacionado con los aspectos relacionados al instrumento musical.

FUNDAMENTOS TEORICOS PARA UNA BUENA EJECUCION DE LA
GUITARRA AYACUCHANA

Al igual que para ejecutar cualquier otro instrumento musical, en el caso de la
Guitarra Andina Ayacuchana, se requiere del dominio de muchas técnicas o
destrezas comunes o habilidades basicas de todo guitarrista (como: arpegios,
escalas, arrastres, ligados, etc.) y de otras destrezas o técnicas muy especificas
que debe aprender, como: el timbre brillante, el rubato o cambio constante de
tiempo, la fuerza expresiva, el chasquido, la técnica del apagado, etc. Estas
técnicas se han desarrollado como deciamos antes, por la necesidad que tenia el
guitarrista andino de interpretar su musica andina en un solo instrumento (ejecutar

la melodia y acompafiamiento a la vez, con una sola guitarra).

Nuestro proceso de formacion musical hay que entenderlo como un todo, es decir
que “para interpretar mejor” se requiere de muchos elementos a desarrollar como:
la capacidad sensitiva, la musicalidad, el proceso creador, la destreza mecénica o

muscular, y estos elementos, van unidos todos entre si, y teniendo cierto dominio
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de estos elementos, es mucho mas facil hacer musica con un estilo y personalidad

propia.

Antes de pasar a exponer las técnicas, debemos aclarar diferentes conceptos

para entender mejor este tema.

Creo firmemente que ningin método de guitarra es absoluto, y aplicable a todo

estudiante, seria bueno que se considere los siguientes elementos fundamentales:

e Repertorio conocido para el ejecutante: El principiante tendra en mente
muchas melodias que quisiera tocar, sin embargo el profesor debera
escoger cada uno de ellos, analizando su dificultad, sin descuidar, que sea
conocido por el ejecutante o en todo caso que tenga una version en audio
de la obra a estudiar.

e Desarrollo progresivo de lo simple a lo complejo: No se llegara al
alumno si de la noche a la mafiana le ponemos una melodia de dificil
interpretacion ser4 una barrera desalentadora e infranqueable para que
prosiga.

e Conjunto de ejercicios: Relacionados a las dificultades mas comunes, y si

es posible a la obra a interpretar.

3.1.1 ;Qué es técnica guitarristica?
Cuando se habla de técnica de la guitarra, no hay que pensar solo en la
manera mecénica de lograr un resultado dado, sino en un concepto mucho

mas amplio.
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Recuerda que nuestra técnica constantemente esti cambiando, para bien o

para mal, nunca es estatica.

Si vemos en los métodos tradicionales de guitarra, veremos como cada uno de
ellos se aproxima a la técnica de una manera estatica, distante, y muchas
veces anti-musical, porque los ejercicios que presentan son daridos, y

aburridos.

Y lo que es atn peor es que ni siquiera sabemos a qué piezas del repertorio

guitarristico se pueden aplicar muchos de esos ejercicios.

De hecho, la mayoria de estos métodos de guitarra suelen consistir de una
serie de ejercicios increiblemente aburridos que te hacen creer que la Gnica

manera de adquirir una dada habilidad es de “tragar la pildora amarga”.

Los tiempos estan cambiando constantemente y para que un guitarrista
moderno se mantenga al dia con su vida - lo cual seguro incluye mantener un
trabajo - seria ridiculo esperarse que las pocas horas que podemos dedicarle a
la practica sean dedicadas a estos ejercicios aburridos, anti-musicales y

horribles.

Si pensamos en la musica, o en la pieza que nos encantaria tocar, entonces si
estamos pensando més a lo siglo veintiuno. Ya que no existe un método en el
mundo que cubra todas las dificultades técnicas posibles, esto porque cada
alumno es “un mundo”, muy particular, con sus propias virtudes y
dificultades, entonces (y esto sin mencionar que no queremos cubrir todas las

dificultades técnicas sino simplemente las que estan involucradas con la pieza
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que estamos aprendiendo, enfoquemos nuestra atencion en nuestro objetivo

principal: la pieza que amariamos tocar... ahora).

Y mientras vamos trabajando la pieza, estaremos mejorando nuestra

musicalidad y técnica.

e Cada vez que encuentras un desafio técnico en una pieza que quieres
aprender, crea tu propio ejercicio para superarlo.

Recuerda que mas que calificar una obra musical como: “repertorio

principiante”, “avanzado o intermedio” es importante si un repertorio “me

gusta... no me gusta”
Ese es el criterio que debemos manejar, esa es la verdad.

La técnica guitarristica es el camino, la musicalidad las ruedas y el talento el
combustible. La técnica de guitarra clasica es un concepto mucho mas amplio
que simplemente la forma en que realizamos ciertos movimientos en la
guitarra. En su historia relativamente joven, la guitarra clasica ha sufrido
grandes cambios y algunos de los nombres que la han formado son Francisco

Tarrega, Andrés Segovia y Abel Carlevaro.

La técnica guitarristica es una herramienta que debe ser entendida y aceptada
profundamente mas que simplemente copiada. La unica técnica que
funcionard para ti, guitarrista, es la que hayas tomado el tiempo de re-
examinar y adaptar a tus caracteristicas peculiares. Las técnicas especiales,
cuidado de ufias y una mirada de cerca a la escuela guitarristica nos ayudaran
a crear una técnica muy personal y eficiente utilizando cada concepto sabio

que los maestros del pasado y el presente elaboraron. También aprenderemos



41

a descartar la herencia dafiina que se nos transmitio, para no transmitirla a

nuestra a vez a los que vendran después de nosotros. 6

3.1.2. ;Qué es digitacion?

Segtin el diccionario de Castellano digitacion “...es el arte que ensefia a dirigir
los dedos metédicamente en algun instrumento” entonces ubicar los dedos de
la mano izquierda y derecha, para ejecutar un determinado pasaje musical,

con el mayor logro y el minimo esfuerzo eso es buena digitacion.

La nomenclatura para una buena digitacion es:

Mano derecha

p = pulgar
i = indice

m =mayor
a = anular

Mano Izquierda
1 = indice
2 = el mayor

3 =e¢l anular

4 = el mefiique

Creo que la digitacion es un medio mas con el que cuenta el intérprete para
“expresar” una idea musical. Segun este pre requisito, por otra parte bastante

evidente, para tener un buen criterio para digitar, primero hay que tener un
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buen criterio musical, y en funcion de ese criterio ir buscando la manera més

facil y natural de realizar con nuestros “dedos” lo que nos propongamos.

Dicho de otro modo, seglin como entendemos musicalmente un pasaje, asi
encontraremos la digitacion o digitaciones que nos ayuden a conseguir el

efecto deseado.

Los criterios de digitacion, por tanto, estin muy unidos a las exigencias de
cada intérprete y su grado de conocimiento de la armonia, la articulacion y en
definitiva del “estilo”. Y es muy dificil establecer unos criterios generales. No

obstante podemos intentar enunciar algunos.

No confies al 100% de las digitaciones impresas, y armate de una buena dosis
de escepticismo y “pasar” de los prejuicios que arrastramos de la tradicion.
Los demés criterios, creo, debemos enunciarlos siempre unidos a una idea

musical. Pongo un ejemplo.

El legato:

En pasajes melédicos: Para conseguir un pasaje en legato, debemos buscar
una digitacion de ambas manos que no produzca ningin “hueco de silencio”
entre las notas. Para la mano izquierda buscaremos una digitacion que
permita a cada dedo mantener la presién hasta la siguiente nota, incluso
permitiendo que los sonidos anterior y posterior queden sonando juntos por
un instante. (Esto crea un efecto de rever natural, y ayuda al “legato™). Si hay
cambios de posicion que provocarian un corte, buscar alguna cuerda al aire

para cambiar, y asi no romper el legato.
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Los dedos de la mano derecha, por su parte, deben evitar preparar la
pulsacion en la misma cuerda, para ayudar a la continuidad del sonido.
También es importante unificar el color del sonido, para eso igualaremos los
ataques de cada dedo de la mano derecha o en su defecto, si la velocidad del

pasaje lo permite, tocaremos con el mismo dedo.

Pasajes en acordes:

Para conseguir un efecto de legato en un pasaje de acordes, hay que buscar
una digitacién que evite, por lo general, cambiar con todos los dedos a la vez
y permitir que alguna voz, preferentemente la superior o el bajo, no
interrumpa el sonido al cambiar. Con respecto a la mano derecha, no preparar

los dedos.
Este podria ser un criterio general.

Recomiendo, por supuesto, digitar siempre en funcion de la musica y no tratar
de “mejorar” un pasaje sin cambiar una digitacion mdas “guitarristica” que

musical.

3.1.3. ;Qué se entiende por estilo ¢ interpretaciéon?
Consultando el diccionario de la lengua espafiola. Estilo tiene varias
acepciones de las cuales aplicado al arte a la misica podemos concluir, que

estilo es:

“... Manera de escribir o de hablar peculiar de un escritor o de un orador. E/
estilo de Cervantes, ... Caracter propio que da a sus obras un artista pléstico o

un musico. El estilo de Miguel Angel. El estilo de Rossini, conjunto de
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caracteristicas que individualizan la tendencia artistica de una época. Estilo
neocldsico.” ®

Interpretacion es “...Representar una obra teatral, cinematografica; ejecutar

una pieza musical mediante canto o instrumentos”. °

Ambos conceptos estan relacionados con el trabajo de querer expresar de
manera fidedigna la Guitarra Ayacuchana, en algunas entrevistas el maestro

Rail Garcia Zarate, ha manifestado lo siguiente:

“... para poder interpretar el huayno ayacuchano es necesario convivir, con la

gente del pueblo, del campo quienes hacen este tipo de musica”

También se afirma entre los maestros que si realmente queremos arrancarle el

espiritu a la musica ayacuchana, se requiere tener:

e Tacilidad técnica, destreza y coordinacidon motora fina en ambas manos

e Amor por lo nuestro, es decir cariio por las formas musicales
tradicionales propias.

e Convivir con el pueblo, con la gente del ande, y escuchar su musica, si es
posible de manera directa que es mucho mejor.

También como parte de este capitulo creo por conveniente enfatizar en

algunos consejos que por experiencia propia lo he vivido y experimentado:
3.1.4. Cuidado especial con referencia al instrumento:

Debes de conseguirte una guitarra de calidad las marcas recomendadas son
“Falcon”, “Huamani”, “Moncloa” (aunque algo cara) entre las peruanas, y

Yamabha en las importadas, con cuerdas de nylon de preferencia. En la ultima

O N aa
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década se ha visto la necesidad de contar el guitarrista andino con mayor
alcance de notas, esto quiere decir que las guitarras empleadas han de tener
un “cutaway” o corte en la caja para facilitar la entrada de la mano y llegar
con mayor comodidad los trastes 17 6 19. Aunque los conservadores lo ven
como algo raro, es una eleccién muy interesante y sobre todo te librara de la

incomodidad de tocar en “sobre agudos”.

Es muy normal que los guitarristas posean mas de una guitarra, ello se debe a
las afinaciones, y es que en la musica andina para solista el Perd cuenta con

mas de ;32 afinaciones! 6 temples.

Trata de evitar guitarras demasiado baratas y de sonido apagado U oscuro,
g
pues necesitards “brillo” en las primeras cuerdas si queréis ser una primera

guitarra.

Y finalmente contar con una guitarra dotada del sistema “electro-acustico” te

solucionard problemas de microfoneo, cuando toques en directo.

No imagino, ni conozco tampoco el caso de un buen desarrollo musical sin

que ¢l ejecutante posea un buen instrumento (guitarra).

Es muy importante contar con una buena guitarra, una guitarra que esté bien
construida, las guitarras normalmente tienen “errores” de fabricacion en los

siguientes aspectos:

e Problemas de afinacién (trasteado del diapasén deficiente).

Problemas con la altura de las cuerdas (distancia con relacion al diapason)

Problema de sonoridad (no estan bien equilibrados los graves y agudos)
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e Problemas con la tension de las cuerdas (muy altas o bajas)

o Problema de medidas incorrectas (diapasén muy angosto, caja de
resonancia pequefia, diapasén arqueado.)

3.1.5 En relacién a la forma de estudio

Un buen guitarrista, debe tratar de hacer hibito en su vida, las siguientes
cualidades:

e Disciplinado con relacion a las horas de estudio.
e Tiene un lugar apropiado para su estudio,
e Participa en los programas de audicién musical. (posee el habito de

escuchar musica)

Se abstiene de realizar trabajos pesados (endurecen las manos).

3.1.6 En referencia al método de estudio.

Todos necesitamos modelos cuando estamos dando los primeros pasos en
cualquier ambito de la vida.

Tener un maestro de guitarra es muy importante... pero tener un buen maestro
de guitarra es lo mas importante.

Me ha tomado afios darme cuenta de que los mejores maestros son
aquellos que nos guian hacia nuestra forma natural, personal y singular
de tocar.

Debemos entender que cuando tratamos de copiar a un guitarrista modelo,
todo lo que sofiamos es poder sonar tan bien como ese modelo. Yo nunca
conoci a ningin guitarrista que fuera tan perfecto como para decir “la

guitarra debe tocarse como yo la toco™.
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Asi que, ;jpor qué seguimos imitando? La razén, una vez mas, es que no
hemos tenido la buena suerte de toparnos con el tan buscado buen
maestro.

Mira estas 3 manos derechas, y las posiciones de 3 singularmente famosos

guitarristas...

C. Parkening

F. Tarrega

No toma mas de una rapida mirada para darse cuenta de que tienen muy poco
en comdn... ain asi, su forma de tocar la guitarra es bella. Pero al mismo
tiempo, tenemos nuestro gusto musical y preferencias personales, por
gjemplo: “a mi puede gustarme como toca Segovia” pero... si... pero aun asi
me gustaria que no hiciera tanto ruido con la mano izquierda...” 0 me gusta

como toca Parkening pero ojald sonara menos... ” y asi sucesivamente.

A menudo pienso que el secreto a la forma de tocar de estos grandes maestros
es: no tomar la guitarra tan seriamente... atin asi, sé un profesional en tu
forma de hacerlo. Después de todo, no estamos lidiando con la Sagrada
Biblia. La voz de estos Maestros no es la voz de Dios sino la suya propia.
Esta es la ensefianza mas importante: encontrar la propia voz con la ayuda de

un profesor.

Si observamos ese gran porcentaje de los musicos populares o folcléricos,

estos guitarristas son intérpretes autodidactas. Y es sorprendente al ver
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como estos musicos encuentran su camino a través de las frases musicales

mas sencillas, simples.

A veces pienso que ellos representan, sin quererlo, una parte de nosotros que
ha sido parcialmente perdida o abandonada, por el hecho de querer imitar a

“cual o tal” guitarrista. 0

El método de estudio es fundamental en el desarrollo o formacion musical del
guitarrista, si no se cuenta con un buen método no es posible determinar lo

que deseamos y nuestro progreso sera impredecible.

El buen método de estudio es aquel método que nos ayuda a encontrarnos a
nosotros mismos, es decir el saber escucharnos mientras ejecutamos un

ejercicio o una obra musical, para ello se debe de considerar:

e FEl lugar donde se practicara o estudiara debe de ser un lugar alejado de
ruidos, tranquilo, apacible, con lo tnico necesario para ese momento
importante.

e Educar el oido, requiere de saber escucharse para ello es necesario usar al
comienzo una grabadora de sonido para escuchar los defectos posibles y
tratar de evitarlos.

e Todo método basico indicarda los temas o destrezas elementales a
desarrollar, luego al trabajar con una determinada obra musical se vera
cual es la necesidad especial a trabajar o superar.

e Respecto al método de guitarra para la “aplicacion de los diferentes

Temples de la Guitarra Ayacuchana”, se ha escrito poco, pero

10 htne/fvwarw manonre rom/firet onitar lacenn eenannl himl
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investigaciones de afinaciones en Latinoamérica existe mas, por lo que se
presentara una propuesta.

Al no contar con un método de ensefianza, un camino por donde seguir
para interpretar su musica, la musica de nuestro antiguo Peru fue producto
del mestizaje con los Espafioles, obviamente no tenemos al alcance la
musica de los pueblos antiguos del Peri antes de la llegada de los
Espafioles es por esta misma razén que admitimos que los habitantes de
nuestro antiguo Peru, tenian que ser creativos, para desarrollar con el
transcurso de los afios, un conjunto de técnicas de ejecucion que lo
diferenciarfan de otros estilos guitarristicos europeos, como son las
afinaciones, aunque también se sabe que modificaron la guitarra cldsica,
en su aspecto estructural porque la guitarra peruana se caracteriza por
tener un timbre mucho mas brillante, esto porque se construian guitarras

de diversos tamafios y timbres.

Entre los estilos de la guitarra peruana ocupa un lugar importante el estilo
solista desarrollado en el departamento de Ayacucho, y una de las
caracteristicas importantes del estilo solista es el uso de las “afinaciones o
temples”, el presente trabajo trata de orientar al interesado acerca de su

uso o aplicacion.

El término “guitarra andina” se entiende a la musica del ande peruano

con su gran variedad de formas y estilos, solo por citar tenemos:

El Huayno y sus 4 grandes estilos el Ayacuchano, el Ancashino, el

Cuzquefio, El Huancaino 6 Huaylarsh, y muchos otras mas.
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Las mulizas, los toriles, los pasacalles, los sikuris, las sayas, (en Puno

cerca de Bolivia) y muchisimas mas.

Los estilos actuales como lo son la musica “Urbanandina” con grupos
que han sabido adaptar los temas “cldsicos” andinos a las variantes
modernos con el uso de sintetizadores, baterias acusticas/eléctricas; pero
conservando el sonido de los instrumentos peruanos como las quenas,
zampoiias y claro la guitarra peruana. Artistas como Max Castro,

Antologia 6 William Luna pertenecen a ésta nueva variante.

La guitarra andina se toca con dedos (en la mano derecha), teniendo

cuidado de mantener las uiias crecidas en esta mano.

Para ejecutar los temas andino peruanos el guitarrista debe lograr que la
guitarra “hable” y “llore”, para lo cual los vibratos y glisados seran su
fundamental arma; luego a de tener manejo de las escalas pentatonica,
menor, armonica y melddica de preferencia para poder realizar los

llamados y finales.

Los ligados acompafiados con el uso de las “terceras”(2 cuerdas a la vez)
ayudaran a dar un trato armonico o de segunda voz, razén por lo cual es

recomendable practicar las escalas en terceras(3ras) en varias posiciones.

Es recomendable también “bailar” o “moverse” al ejecutar un tema
andino, pues a diferencia de la musica clasica G occidental, ésta no es
“cuadrada” y tiene sincopas, por lo cual es necesario que la musica fluya

en nosotros.
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La parte mas dificil (si has de querer ser guitarra solista), es la
coordinacion del pulgar frente a los demas dedos de la mano derecha
cuando realices los bajos (bordoneos), pues las melodias con los bajos
son cruzadas. Con dedicacioén y practica lo lograras. Escuchar a Don Ral
Garcia Zarate, es un gran ejemplo de la maestria de ésta técnica.

Es necesario también aprender a transportar cualquier melodia,
“llamado”, “relleno” 6 “punteo” a cualquier tonalidad, pues una misma
melodia se puede presentar en diferentes tonalidades de acuerdo al
cantante o interprete al cual acompafiemos. Como anécdota el autor de
ésta pagina al comenzar ha tocar musica andina paso malos ratos cuando
en una misma presentacion con temas seguidos cambiaban de cantante y
cada uno de ellos pedia una tonalidad diferente, con La Menor, Si menor
6 Sol menor la cosa estaba equilibrada, pero no faltaba por alli alguno
que lo queria en Fa menor 6 Do menor, y jvaya que si era un dolor de

cabeza!

Hay una técnica imprescindible tanto en la guitarra andina 6 criolla que
es el “tremolo criollo” y un buen vibrato en las cuerdas, se recomienda
revisar los ejercicios pertinentes para que puedas obtener ese “toque”

andino.

3.2. DESCRIPCION DE LOS TEMPLES O AFINACIONES DE LA
GUITARRA AYACUCHANA:

A continuacion se hace una descripcion detallada de cada uno de los temples:
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3.2.1. Temple comuncha o temple en mi menor;
Este temple es muy usado en la Guitarra Ayacuchana, la estructura de

este temple es como sigue:

Esquema
5 = sube un tono de la nota “LLA™ a “SI”

6= sube un tono y medio de la nota “MI” a “SOL”

Grifico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
Y LA AFINACION COMUNCHA

3.2.2, Temple baulin, temple transportado o temple diablo

Este temple, segun Kike Pinto (quien realizo el primer trabajo acerca

de las afinaciones en Ayacucho) también es conocido en el Sur de



53

Ayacucho como temple transportado, o temple diablo y corresponde a
la tonalidad de Sol Menor cuya estructura es la siguiente:

Esquema

2 = sube medio tono de la nota “SI” a “DO”

5 = sube medio tono de la nota “LA” a “LA# o SIb”

6 = sube medio tono de la nota “MI” a “FA” otras veces a “SOL”

Grifico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
Y LA AFINACION BAULIN

Mientras que el maestro Raill Garcia Zarate justifica el nombre de
Diablo por el tritono (4ta aum. o 5ta dism.) que se incluye entre la
Sta y la 1ra cuerda, a este intervalo se le conocia antignamente como
intervalo diabélico o intervalo del diablo; esto se detalla también en

los libros de teoria musical.
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3.2.3 Variante del temple diablo

El maestro RatGl Garcia Zarate realiza una adaptacion de este temple

cuando interpreta “Helme” con la siguiente estructura:

Esquema
3ra cuerda = Fa#

4ta cuerda = Do# Esto es una adecuacion del temple diablo.
6ta cuerda = Fa#

Grifico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
Y VARIANTE DEL TEMPLE

3.2.4 Temple arpa

Este temple trata de imitar el bordoneo del arpa, cuya afinacion es la

siguiente:

Esquema

3ra cuerda desciende medio tono = Fa#

6ta cuerda disminuye un tono = Re
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Grifico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
Y VARIANTE DEL TEMPLE
DIARLO

3.2.5. Temple en sol mayor

Es el que tiene la siguiente estructura:

Esquema
5Sta cuerda disminuye un tono de LA a Sol
6ta cuerda disminuye un tono de MI a Re

Grafico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
TEMPLE EN SOLMAYOR
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3.2.6. Afinacion en re
Muy utilizado en la ejecucion del huayno citadino ayacuchano, su

estructura es la siguiente:

Esquema

6ta cuerda sube medio tono = Fa

Grafico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
TEMPLE EN RE

3.2.7. Afinacion normal
También es usado para interpretar la musica tradicional y en especial

cuando se utilizan varias guitarras. Su estructura es:

Esquema
1ra cuerda = Mi

2da cuerda = Si
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3ra cuerda = Sol
4ta cuerda = Re
Stacuerda=La

6ta cuerda = Mi

Grifico de ayuda

ORDEN DE LAS CUERDAS
TEMPLE NORMAL

33. GUIA METODOLOGICA DE TECNICAS GENERALES, PARA
EJECUTAR LA GUITARRA
A continuacion presento técnicas importantes que se deberfa de aprender antes de

empezar a querer interpretar la guitarra ayacuchana.
3.3.2. Postura correcta:

La primera leccién debe ser postura correcta del ejecutante, puesto que ello

ayudard a seguir posteriormente sin problemas de dolores de espalda, entre otros.

La guitarra cldsica solo puede ser tocada bien. No tocarla bien la vuelve

absolutamente indomable.

-
[
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Quiero mostrar de acuerdo a la técnica desarrollada por Abel Carlevaro, algunos

hechos que deberias conocer sobre tu posicion al sentarte y tu aparato ejecutor.
“La guitarra debe adaptarse al cuerpo, no el cuerpo a la guitarra.”

El dolor de espalda es una de las quejas mas frecuentes de guitarristas en todas
partes. El problema: “poner ambos pies adelante”. Esta posicién inestable requiere
que la espalda haga un enorme esfuerzo para mantener el balance. Al colocar bien
los pies, con uno hacia adelante y el otro atrés, el guitarrista podra mover todo su
cuerpo simplemente presionando un pie o el otro. No aplicar presion en ninguno

de los dos pies significara que quedara quieto.

Equivocado

De manera de poderte sentar con los pies como los ves en la imagen a la
izquierda, deberas sentarte hacia la esquina derecha delantera de una silla de

cuatro patas, asi tu pie derecho tiene libertad de ir hacia atras.
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Una posicion sentada correcta mas 3 puntos de contacto entre la guitarra y el

guitarrista son lo que yo llamo un gran comienzo.

Cuando estas tocando, 5 puntos de contacto se establecen entre el guitarrista y

la guitarra:
Pierna izquierda | pierna derecha | brazo derecho pecho brazo izquierdo
1 2 3 4 5

De estos cinco, el mas importante y estable es la pierna izquierda. Todos los
otros puntos se ajustaran de acuerdo a como esté ajustada la pierna izquierda.

“Bastan 3 puntos de contacto para mantener estable la guitarra”.

Figura 1

Figura 2
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Figura 3

En las 3 imagenes arriba, fijate como mantengo mi rodilla izquierda sobre el

posapiés y como mi pierna derecha se retira hacia atras para compensar.

En una vieja entrevista, alrededor de 1970, cuando se le preguntd sobre la
posicion al sentarse, y cuél le parecia la mejor, Narciso Yepes, el gran maestro
espaiiol, respondié: “la mejor posicion es en un gran y comodo sofd.” Completd
luego la oracién explicando que “...pero es demasiado grande para ser llevado a
todas partes en un avién, ademds de que no querrds estar sentado mas

»

comodamente que tu publico!...

Por lo tanto, podemos decir que la que describimos arriba es la mejor posicion

sentado en una silla comun y corriente.

Una vez que encuentras el balance correcto y sientes que no hay esfuerzos y
tensién en ninguna parte de tu cuerpo (lo peor podria ser que te sientas extrafio o
torpe, pero es importante que no te sientas dolido ni tenso, en ninguna manera),

estas listo para enfrentarte al factor mas importante de todos: la producciéon de
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sonido. Tu sonido. Los guitarristas producen sonido con la punta de los dedos de

la mano derecha. Los zurdos hacen lo opuesto)

3.3.3. Produccion de sonido:

Es muy importante considerar este punto porque ayudard a que el guitarrista

encuentre su identidad su estilo y empiece amar el tocar la guitarra.

. The best sound is the result of the right mizture
of flash and nail that mal.es contact with the string.

El drea circulada es donde se crea el mejor
sonido, que es el resultado de la combinacion
justa de carne v uiia en contacto con la cuerda.

La conclusion légica es que, dependiendo de qué tan ordenadas y bien formadas
mantengas tus ufias y dependiendo de la piel de tus dedos, tu toque variara. Las
cuerdas modernas profesionales han evolucionado al punto en que los cambios

minimos en estos factores seran apreciados en la calidad del sonido proyectado.

Perfecto. Ahora, veamos qué necesitamos hacer para poder tocar nuestra
primera pieza de concierto. Por ahora, necesitamos ufias y puntas de los dedos
pulcramente cuidados en nuestra mano derecha, y ufias extremadamente cortas

y pulcras en nuestra mano izquierda.
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3.3.4. Ejecucion correcta de escalas:

Considero que la ejecucién de escalas, es como el “abecedario para la lectura”,
pues la ejecucién de escalas nos ayuda en muchos aspectos como es:
producciéon del sonido, la facilidad para la lectura musical, adiestramiento
ritmico (sensaci6n interna del pulso y tempo), técnica de digitacion, etc.; es por
eso que es de mucha importancia en el principiante y profesional ejecutar las

escalas siempre.

En cuanto a métodos que existen para la ejecucion de escalas son muchos, es
decir casi ningin método deja de considerar las escalas en su desarrollo para el

aprendizaje y perfeccion del intérprete (del guitarrista).

A continuacién algunas escalas de diferentes métodos que considero son
indispensables dominarlos, pues como menciono anteriormente una buena
técnica en el instrumento nos ayudara en gran manera interpretar o tocar con los

diversos temples o afinaciones.

1. Escala de Sol Mayor.
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Este ejercicio de la escala en Sol mayor fue tomado del Método de Mateo Carcassi, Volumen I.

2. Escala de Re Mayor.

‘
(1
d
(0
>
o
o

3. Escala de la menor.

EN LA MENOR

b B B B»

233339

Eje}éicio tomado del Método de Mateo Carcassi, Volumen I.
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4. Escala de Mi Menor.

ESCALA, TONALIDAD, EJERCICIUS Y ESTUDIOS EN MI MENOR

) | T - e e o =

L |

5. Escala de Re menor.

& - EN RE MENOR
: % e £ -_
; J-._ b e s 17 g _'l"_—s R
' -TéNALII;%;ﬁﬁ

A continuacién ejercicios tomados del método de Guitarra Andina de Luis Salazar

donde da cuenta de ocho afinaciones, como también obras de mediana dificultad.
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6. Ejercicios de coordinacion,
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2,- B). El pulgar.- Este dedo yeneralmente toea las cuerdas 8,5y 4. Ponga ia mano y &l pulgar como en la
Fot. NO 6 y luego sin mover la mano jale la cuerda bajando el deda fmuévalo hacra abajo'y hacia afum'a}
haciendo casi yn circulo imaginario con este dedo (Fot No. 7). :
Practique ahora lo:. E;s Na, & 5 Sy 6 con las mismas indicaviones que Jos antermres
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Ej No 8

El dedo 1 pisara la cuerda 6 (Fa) v s quedasa pisando todo el tiempo. De la misma manera los dedos 2 y 3
se guedarédn pisando todo el tiempo posible, !

Con estas mismas ndicaciones practique el Ej. No. 9
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. 4. COORDINACION DE AMBAS MANOS.- Practique sequidamente los Ejs. 10, 11 y 12. Son fres ““Santia-
. gos”, Thquelos lentamente pero con volumen y cuidando la digitavion alternada i, m {puede repetir con cual-

* quiera de los otros brdenes) de la mana derecha.
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Ahora ya puede tocar sin mayores dificultades fos Eis. 10, 11 y 12 pero esta vez con sus bajos, 1Estos
tiagos'' son sus primen os solos de guitarral ; 5 o

Cuide g hacer resaltar las melodias evitandoe yue los bajos “tapen’” a las notas que sz pulsan gon losd
i,m . : s . ; e
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3.3.5. Ejecucion correcta de arpegios:

Los arpegios son quizds a mi modesto modo de comprender “la columna
vertebral” de todo interprete o guitarrista. En lo que al tema en referencia,

compete también necesario aprenderlos. He aqui algunos ejemplos:

i e O

Frrr. !
o .l"i';f"'.' e s i,
s =EEREESRnEs e T s
S EPrr rrrT. L HOTE FTTT

El Ej. No. 20 nos introduce a tocar el pulgar v los dedos 1, m uno tras otro. Practique muy lento al prinei
pio v luego vaya acelerando hasta alcanzar la velocidad de la introdaccian de los huaynos ayacuchanos, -

Este Ef. s pued: tocar también de dos maneras: Con fa afinacion normal el dedo 1.de la mano izquierda
pisard todo el tiempo ol Fa de Ja sexia cuerda y ol dedo 3 el sol. La otra manera es afinando la guitacra al tipe
o estibo ayacichano de “re con sexta en FA™. Suba la sexta cuerds un sami'm_no a Fa: De esta manera el Fa se
pulsa alaire v el sol con ol dedo 1

Pos tdedos 2y 4 psaran latercera v sequnda cuerda todo 2l tiengpo.

Ei g 27 i

Ej. Nn, 21 iy = el ; :
cl grercicio Mo, 21 as una forma tipica v particadar de la misica ancdshing, Notese que s6lo se usan los dedos

p (quetoea dos veces seguidas) e i Estos qrupos de notis s Gunocen como “arpegios’. i :
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34. GUIA METODOLOGICA DE TECNICAS ESPECIALES, PARA

EJECUTAR LA GUITARRA ANDINA AYACUCHANA.

En este capitulo se desarrollara las técnicas especificas de como el guitarrista
tiene que dominar las distintas afinaciones a través de diversos ejercicios

propuestos, para cada afinacion, estos son indispOensables:

3.4.1. Ejercicios para familiarizarse con el temple comuncha o temple en mi
menor:
Este temple es muy usado en Ayacuchano, el nombre de “comuncha” fue
puesto por José Maria Arguedas, que Garcia Zarate luego rebautizé como
“Sentimiento Morochuco”, su sonoridad de denota un caracter rural, y

campesino, simple, sencillo, pero de carécter fuerte.
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Ver anexo adjunto.

3.4.2.

3.4.3.

344.

3.4.5.

Ejercicios para familiarizarse con el temple baulin, temple
transportado, o temple diablo:
Este temple ayuda en la interpretacion de obras que expresan nostalgia,

clamor, suplica y lamento.

Ver anexo adjunto.

Ejercicios para familiarizarse con el temple arpa:
Este temple nos hace recordar los bordones del arpa, un instrumento
también muy usado en la ejecucion de la musica tradicional andina

ayacuchana y peruana en general.

Ver anexo adjunto.
Ejercicios para familiarizarse con el temple en sol mayor:
Este temple lo usa el maestro Raul Garcia Zarate en la ejecucion de los

toriles o santiagos que es musica tradicional de Junin y del centro del

Perq.

Ver anexo adjunto.

Ejercicios para familiarizarse con el temple en re menor:

El temple de “re menor o sexta en fa” como es conocido también, este
temple es usado para la interpretacion de los huaynos que antiguamente
eran considerados como huaynos de la ciudad o huaynos citadinos que es
muy elegante, de melodias mas elaboradas en comparacion a los huaynos

rurales. Ver anexo adjunto.
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3.4.6. Ejercicios para familiarizarse con el temple normal, universal, o
temple llano:
Este temple es considerado también en la ejecucién de huaynos
autoctonos y huaynos actuales o huaynos modernos como se suele

denominar actualmente.

Ver anexo adjunto.
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CAPITULO IV

“TRANSCRIPCION Y ARREGLO MUSICAL DE UN REPERTORIO

BASICO DE LA MUSICA INSTRUMENTAL AYACUCHANA”

CARACTERISTICAS DEL HUAYNO AYACUCHANO

4.1. El huayno histérico:

Desde sus inicios (Preinca — Inca) el huayno tenia un solo caracter propio, el
destinado a la vivencia del pueblo, forma que ningin pueblo moderno o antiguo
de cualquier parte del mundo llegue a igualar la estructura propia del Peru
antiguo, estructura musical que en estos tiempos se sigue conservando, ya que

se halla impregnado en nuestra sangre.

- El Huayno es el canto popular de los andes, el que causa alegria o infunde
tristeza. Con su musica y canto el huayno nacié del ande para cantar al amor
a los pueblos o acompafiar costumbres de la tierra, para estallar en el jolgorio,
es el canto popular para hablar de tristeza, principalmente tiene fuerza,
ternura, tristeza, sentimiento y por su puesto alegria, y que se remata con una
gran fiesta.

- Desciende del Yaravi, segin cada region, asi siendo la cuna del huayno
Cuzco, aun con mucha variedad el huayno es uno solo con gran cuerpo y finta

del Perti andino de ayer y ahora.

- Ayacucho, haciendo el huayno mas sentimental.

- Elafio de 1930 nace la participacion ante un auditorio, interpretes del folklore

ayacuchano, siendo en el colegio San Ramoén de Ayacucho, el conjunto
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folklérico bajo la direccion de Ismael Romani y Telésforo Felices, quienes
estrenan nuestras primeras composiciones como una sumaq waq Wwaq,
lagrimas de fiusta y delirio.

Cris6stomo Pillpe participaba como instrumentista y cantante los afios de
1924 — 1928, estos afios Huamanga esta en pleno apogeo, las celebraciones
de Navidad o “nifio velakuy” en los hogares y barrios, mas tarde llega la
adolescencia y van participando en dichas fiestas, se aprende mas melodias
de la danza y canto de villancicos.

Se llevaban acabo fiestas religiosas, civiles y profanas, la semana santa,
corpus cristhe, la Navidad que conservaba el boato de la colonia, las corridas
de toro de Magdalena.

Asi Huamanga con sus 35 iglesias, es privilegiada por la cantidad y calidad
de sus misicos populares y su variedad inmensa de formas musicales.

El huayno principalmente en sus inicios era realizado por solistas, sea en el
arpa, violin, quena, guitarra, mandolina.

Después de los 50 surgen nuevos valores como los “Hermanos Garcia
Zarate”, destacando asi Raul Garcia Zarate, juntamente al lado de su hermano
Nery Garcia Zarate, causé impacto el Trio Ayacucho, que hace honor al estilo
ayacuchano.

Desde 1935 hasta la actualidad 1977 se organizan conjuntos folcloricos,
compafiias y se toma como instrumento principal la quena; asi siendo
reconocido Ayacucho en la seccion Plegaria del reciente III Congreso

Nacional de Folklore, organizado por la UNSM.
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- La musica ayacuchana, como también los instrumentistas eran invitados a
eventos importantes como el festival folklorico de ISFAHAN en Iran.
Es una forma musical que viene hacer la expresion tipica de la Sierra, es
decir, el Folklore mas representativo de la zona urbana y rural de los pueblos
andinos. El huayno al revés del harawi, viene hacer la forma musical de
alegria y tristeza, la expansion del espiritu, exteriorizado de manera sencilla y

poética.

En el imperio de los incas el huayno ha sido el baile tradicional de los pueblos
de nuestra serrania y contintia siéndola, con la diferencia que el huayno actual
ha surgido modificaciones en su estructura musical, donde se han
incrementado mas acordes de los que poseia el circulo armoénico

caracteristico del huayno.
4.2. EL HUAYNO AYACUCHANO:

Expresa una imagen del mundo de manera parcial o fragmentada, cuya
caracteristica principal es la transferencia de los social, politico, al nivel afectivo —
amoroso. Estas canciones reflejan de una manera mas autentica ¢l folklore
regional y algunas de ellas son consideradas “clasicas” por su mayor aceptacion y
preferencia. Consta de una pequefia introduccion instrumental que puede ser el
bordoneo de la guitarra u otro instrumento como la mandolina, violin, etc. Luego
viene la parte cantada (1ra y 2da estrofa) seguido de la parte instrumental, después
otra estrofa cantada intermedio y finalmente la fuga que es la parte més alegre y

vivaz llamado también el “zapateo”.




75

El huayno por su caracter triste — alegre que expande el espiritu y halaga los
sentimientos, se cree que era ejecutado casi siempre después de un harawi,
costumbres que auin subsisten y que en la costa a dado lugar al “triste” con fuga de

tondero.

El huayno se baila por parejas, la mujer coje delicadamente con la mano izquierda
un extremo de su falda o pollera y al comenzar la fuga que es el movimiento mas
rapido comienza el zapateo acompafiado por las palmas y gritos de jubilo. Los
huaynos describen y grafican lo que sucede entre los pueblos, es decir, forma
parte de la memoria colectiva que se transmite oralmente. El huayno es triste, es
sentimental, exterioriza una hondura de sentimiento que explica en parte su

talento creativo y artistico.

Hay canciones que nacieron gracias a los viajeros y arrieros viajantes llevando
consigo una guitarra, bandurria o una mandolina, gjecutaban su instrumento

musical en cada lugar que conocian y ademas conquistaban a las mujeres.

La tradicion musical tiene sus estilos peculiares que la diferencia de otras
expresiones y géneros artisticos. El huayno ayacuchano se caracteriza por sus
bordoneos, forma de acompafiamiento diferente a los otros géneros, en cierta
forma también a influido otros elementos tomados de otras culturas y que han sido

particularizados como propios.

La musica rural estd ligada a las actividades productivas, en las fiestas de la
siembra y las cosechas con la Qachia y el harawi, la maduracion de los cultivos

que coinciden con los carnavales y las fiestas de la “virgen de la candelaria”.
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La musica urbana es romdintica y fatalista por lo general esta ligado
principalmente a las celebraciones festivas como: cumpleafios y festividades

civicas sociales y devocionales.

4.3. CARACTERISTICAS DEL HUAYNO HISTORICO:
Para referirnos a las caracteristicas del huayno ayacuchano debemos realizar antes
una division porque hay dos tipos de huaynos, y son:
4.3.1. El huayno rural:
Identificado como campesino que expresa las creaciones campesinas que
muestran la identidad y dialogo del hombre con la naturaleza, los juegos,

utilizan metaforas y figuras logicas y concretas diarias.

4.3.2. El huayno urbano:

Es identificado como mestizo y sefiorial interpretan composiciones musicales
mas elevadas que para entender el mensaje se necesita descifrarla. Su
contenido esta basado en la elegia del amor, la belleza femenina, la picardia,
el fatalismo en el que predomina el tema de la traicion y el infortunio pero en
sentido poético, combinando el castellano y el quechua.

Se observa que se ha optado por reflejar en las composiciones €l proceso
socio cultural que grafican con real patetismo o con jocosidad lo que sucede
en la sociedad, censurando, condenado y proponiendo.

El género ha sido calificado como cancion testimonial, de protesta y utopia.
Dentro del repertorio de huaynos ayacuchanos mas conocidos y de renombre
tanto local como internacional con: “adiés pueblo de Ayacucho” y “huérfano

pajarillo”  que han sido modificados e inmortalizados como himnos de
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Ayacucho. Pero también hay huaynos como “vapor brillante” cuyo
patrimonio reclama Ayacucho y Huancavelica.

El huayno testimonial, “Helme” que matiza un crimen pasional de un platero
que mata a su mujer y a su amante, dicen ser suyo los de Pampas (capital de
la provincia de Tayacaja en el departamento de Huancavelica)

Es indudable que hay canciones que por su popularidad y preferencia vienen
con el tiempo, a continuacidén el simbolo de un determinado pueblo, asi
tenemos el simbolo de San Miguel en el carnaval “Cebada Nahuicha”, para
Huanta “Rasuhuillca”, para Puquio (lucanas) “Expreso Puquio Pérez Albela”,
en el Cora Cora “Parinacochas, pichinca Wuaychawcha”

La tristeza de sus coplas manifiesta las condiciones de vida de los pobladores
que viven dramiticamente en esta region, estas canciones tienen las
caracteristicas que José M. Arguedas” las llamaria “Mestizas” cultivadas por
un sector socio cultural, donde su presencia en la vida de la regién se vuelve
mayoritaria.

Tenemos conocimiento del papel que desempefia y su ubicacién real del
huayno ayacuchano, en una sociedad de transicion. Los cambios constantes
en nuestra sociedad hace que se debilite los rasgos tradicionales que
caracterizan al huayno ayacuchano a la vez que posibilitan re acomodos en
los contenidos, las formas, para hacer mas funcionales a las nuevas
situaciones, que tiltimamente se le ha llamado de lo folklérico a lo nacional o

popular.
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A este tipo de huayno algunos folkloristas llaman “folklore de protesta” porque
expresan basicamente el diagndstico crudo y triste de la realidad, sin tener en
cuenta el analisis de su situacion, ni de sus proyectos historicos.

No podemos decir que el huayno ayacuchano no tenga influencia de diversa
indole, por decir, de sectores sociales contrarias, sin embargo el caricter
“inofensivo” del huayno puede permitir cierta tolerancia por parte de quienes
ordenaron el sistema a su beneficio.

Los huaynos expresan las condiciones deplorables de vida en los que se
encuentran y son aceptadas porque se constata cotidianamente en la realidad.
Las formas de vida afirman y consolidan la presencia de textos dramaticamente
realistas, reflejo de la crisis social, es decir una tristeza social.

El folklore ayacuchano, en especial el huayno ha recibido el calificativo
generalizado de “triste”, esta afirmacién se funda en el estudio sistematico de su
mensaje donde encontramos una percepcion pesimista de la vida y la

inexistencia de un proyecto social.

Ejemplo: El huayno ayacuchano “Koka Kintucha”
El sol eclipsa, la luna mengua
Porqué delito padezco tanto

Nugachu karqani mamay wagachiq

Este huayno expresa una frecuencia de frustraciones, dramas y dificultades
individuales, estas situaciones negativas son intensas y repetitivamente expresan
el dolor individual para hacer social aun cuando el canto mestizo se expresa

generalmente en término de yo o ti.
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Este huayno estd lleno de oscuridad y desesperanza “El sol eclipsa, la luna
mengua”, implica una situacion procesal, que indica la permanencia,
continuidad, hay también una afirmacion extrema en una concepcién no
solamente pesimista, sino fatalista de la vida.

Muchas veces estos huaynos expresan y se dan a conocer con elementos
visibles propios de una cultura y economia de pobreza, como de la vivienda,
puede ser de las prendas de vestir, asumiendo en cierta forma relaciones de
solidaridad con ellas.

Parece existir transmision de los actos sociales de las clases morales
individuales creando valoraciones o condenas éticas, mas que politicas.

El huayno expresa también en forma dramatica la lucha de un pueblo por tener
una conciencia social de clase, que alimenta sus condiciones deplorables de
vida y el conformismo, reforzado por la actuacién neutralizada o recuperadora
asi como racionalizandola del sistema, por parte de las clases dominantes.

El Huayno refleja la realidad de la vida cotidiana siendo los factores mas
importantes; la pobreza, el abandono de los padres, el destino, el origen de los
individuos y el hacer mal a otros, lo que inevitablemente acarrea castigo. En el
huayno no existe una situacion homogénea, sino que a momentos de felicidad le
han sucedido otros de adversidad.

El tiempo en el huayno es manejado sistematicamente, es decir:

Pasado : Feliz

Presente : Infeliz

Futuro : Incierto
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El huayno llamado de protesta expresa con dramatismo las condiciones dificiles

de vida, pero no explica concretamente sus causas, ni planea alternativas.

4.3.3.Sistema musical
Todas las sociedades en la historia de la musica con diferentes conceptos
acerca de ella, han llegado a la afirmacién de dar caracter universal la
miisica, puesto que el lenguaje también caracter universal al igual que tal o
cual idioma.
El carnaval y el huayno tienen un sistema musical propio como cualquier
otro sistema artistico que implica una serie de convenciones estructurales.
Estas convenciones (normas o reglas), de orden estructural, estético, social,
ideolégico, trabajan simultancamente llegando a formar una integridad
donde se producen interrelaciones complejas, variables y dindmicas.
Estas convenciones de un sistema viene hacer c6digos que son entendidos
por los cultores en situaciones historicas concretas. Sin embargo, hay
niveles diferentes de institucion y conciencia respecto al uso de sus codigos
puesto que el conocimiento de los diferentes aspectos artisticos se
representan en calidades e intensidades diferentes.

Escalas en los huaynes

En la introduccién e intermedios del Huayno, se utiliza la escala melodica

existiendo ciertas excepciones.

La Pentafonia
El huayno ayacuchano estd basado en la escala pentaténica que viene hacer un

sistema tonal mundialmente conocido y que tiene un origen remoto, la escala
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pentaténica, consta de 5 sonidos con ausencia de los semitonos, es decir: do-re-
mi-sol-la- o re-mi-sol-la.

Esta escala esta ausente de semitonos.

Sin embargo el huayno tiene una influencia hispana debido al coloniaje,
conservando ciertas caracteristicas esenciales y originales como es su caracter
triste y su fondo que se basa en “confesiones amorosas” con una pequeiia
metafora, donde se compara a la mujer con una flor o un ave.

Entonces podemos definir al huayno ayacuchano como una sintesis mestiza con
sus caracteristicas regionales y estilo perteneciente al sistema andino- ayacuchano.
Al igual que el carnaval, podemos reconocer auditivamente diferentes melodias,
ritmos o armonias de una u otra region a pesar de no existir un estudio cientifico
para demostrar las caracteristicas concretas del sistema y de los estilos regionales.
Uno de los principales problemas es la metodologia y la técnica que usaremos
para hacer un anilisis de un sistema musical, porque el sistema musical del
huayno que estamos analizando no tiene una escritura propia, ni simbolos
graficos adecuados para poder interpretar el huayno como debe ser, puesto que al
transcribir un huayno al pentagrama utilizando la notaciéon occidental, nos
encontramos con cierta limitaciones, pero sabemos que es el Gnico medio que
posibilita la documentacion escrita.

Sabemos que en el sistema occidental no todo esta escrito ya que existe un gran
porcentaje de “tradicién oral” que forma parte del método del aprendizaje y
reproduccion de la musica.

La escritura musical no puede graficar todo, sin embargo ha servido para la

sistematizacion y el desarrollo de los sistemas que la usaron.
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La transcripcién
Es el arreglo musical que convierte una obra para orquesta en una obra para Piano
o a la inversa, Se puede realizar transcripciones para toda clase de instrumentos,
incluso se puede transcribir una obra instrumental para canto o a la inversa.
Puede ser también “la adaptacion al sistema de notacién moderna de una partitura
musical escrita en una época mas 0 menos remota con la finalidad de realizar su
ejecucion”.
4.4. INFLUENCIA FORANEA:
La influencia de la musica foranea como el folklore boliviano, la salsa, rock,
tecno, rap, etc. Y la tecnologia moderna con el uso de los instrumentos musicales
electrénicos, han ido modificando los estilos musicales de Ayacucho, tanto en el
patron melédico como en el patrén armoénico (circulo arménico del Huayno
Ayacuchano) en los huaynos actuales los musicos emplean el bajo electrénico y
algunos el drgano y la bateria electrénica, lo que antes fue guitarras, mandolinas,
quenas, violines, etc.
De igual modo también estan cambiando la forma tradicional de aprender a
tocar la guitarra ya que son muy pocos bares los que conservan guitarras para
uso de los parroquianos que acuden a estos, puesto que han sido reemplazados
por videos musicales, grabaciones en cintas magnetofonicas y CD’s.
Los bares dejaron de ser “escuelas” para aprender a tocar la guitarra y también
la falta de identidad regional donde hay muchos factores influyentes como son
la marginacion a la gente de la sierra, las propagandas, las modas, etc. Esta
situacion es mdas notoria con la gente que vive en el campo que viajan a Lima a

trabajar generalmente como empleados. Las mujeres que trabajan como
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domesticas acuden a los clubes provincianos y a sus fiestas, es alli donde
hombres y mujeres intentan asimilar rapidamente los modelos ciudadanos, es
decir aprenden los bailes de moda al igual que los peinados y trajes impuestos
por la influencia norteamericana. Muchos exagera los bailes, se puede notar que
muchas parejas no se divierten, sino simulan tratando de aparentar conocer muy
bien los bailes “afro cubanos y afro yanquis™

Se nota en sus musculos la pesadez del habitante andino por la practica de bajar
y subir inmensas cuestas y respirar el aire de las grandes alturas.

Pero como es costumbre al final de la fiesta siempre se toca el huayno y el
pasacalle, donde las parejas recién gozan libremente. Otras especialmente las
muchachas demostraban desanimo como decir que desconocen el baile del
huayno y no falta también hombres y mujeres que simplemente no salia a bailar
aduciendo que ya se habian olvidado de ellas, eran las mismas que se negaban a
hablar el quechua y los mismos que padecian intentando bailar con la destreza
los bailes extranjeros.

En Lima los “emigrados” de las provincias se buscaban entre ellos y se
organizaban en clubes segun el nivel social al que pertenecian en sus pueblos.
Frecuentemente estos clubes defienden a sus pueblos de origen, celebran sus

fiestas patronales reproduciendo fielmente todas las costumbres en las danzas,

comidas y procesiones.

4.5. GRUPOS E INTERPRETES AYACUCHANOS RECONOCIDOS:
Tenemos a Osman del Barco considerado “primer concertista de la guitarra”,
con estudios en el extranjero; otro personaje que es casi una leyenda es don

Fortunato Alvarado Urbina conocido como “Taca Alvarado”, creador de varios
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temples, don Telésforo Felices fue guitarrista, solista, teérico y compositor, don
Heraclio Vivanco fue escritor, guitarrista, violinista, pianista y compositor,
segtn él, Tomas Balbin seria el autor de “Adiés pueblo de Ayacucho” que fue
realizada en una improvisacién”

Don Moisés Vivanco fue guitarrista de estilo peculiar ademas es quien abri6 las
puertas de la capital a la musica folklérica ayacuchana.

Dentro de la generacién de Moisés Vivanco, “Tani” Medina y Florencio
Coronado ubicaremos al guitarrista Raul Garcia Zarate” que viene hacer una
sintesis de este largo caminar de la tradicién huamanguina.

Dentro de los grupos tenemos:

La “Estudiantina tipica de Ayacucho”, “Estudiantina Municipal”, Los Ayllus
Sulca, “Trio Ayacucho”, “los tres de Ayacucho”, Trio Huamanga, “Los
Heraldos de Ayacucho”, otro Erasmo Medina el “Huamanguinito”, “Los
mensajeros de Ayacucho”, “Duo Hermanos Garcia Zarate”, la “Tuna

99 &%

Universitaria”, la “Tuna Pedagogica”, “Voces de Huamanga” el dio “Los
hermanos Gaytan Castro” grupo “Trébol”, “Agrupacién Perd” y los solistas; el
Arpista, Sonqo Sua, Kiko Revata, Nelly Munguia, Bertha Barbaran, Angel
Bedrillana, Dante Cordova, Martina Portocarrero, Sonia Luz del Castillo, Trudy

Palomino, Victoria de Ayacucho, Manuelcha Prado, etc.

4.6. OTRA CLASIFICACION DEL HUAYNO AYACUCHANO:

Puede clasificarse de la siguiente manera:

1. Huayno “antiguo” son canciones denominadas “originales™ que se encuentran

dentro de un determinado ambito.
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Ambito: el ambito es de una décima tercera es decir abarca desde la nota “mi”

hasta “la”

2. Huayno modemo.- son canciones que han ido sufriendo modificaciones con el
correr del tiempo y en cierta forma han sido “estilizados”, de acuerdo a las
necesidades y exigencias del avance tecnologico y cultural.

Ambito: el dmbito es una décima quinta es decir entre la nota “mi” y la nota
“do”, considerando a la nota “si” como nota de paso.
Debemos aclarar que tanto el huayno “antiguo” como el “moderno”, tienen
alteraciones accidentales, ejemplo: el huayno antiguo “huérfano pajarillo”,
“Adiés pueblo de Ayacucho” y la mayoria de los huaynos modernos.
Los huaynos “modernos” han tenido cambios notables donde también se utiliza

la nota “fa”.




86

CONCLUSIONES

Creo que no existe otra manera de salvaguardar estos conocimientos, como
el de las afinaciones, estudidndola, conociéndola, y dandola a conocer.

La musica tradicional ayacuchana en particular, y la musica peruana en
general se pueden beneficiar perfectamente con la ayuda de los temples o
afinaciones.

Hasta la fecha solo hay escasos trabajos, relacionados al presente tema de
investigacion.

Hace falta el apoyo necesario de las autoridades politicas e instituciones
destinadas al que hacer cultural en beneficio de estos temas, que es un
patrimonio cultural de los pueblos.

La cultura de nuestros pueblos deben conservarse como sinonimo de
identidad y pienso que este trabajo contribuye a este fin.

Como un medio de apoyo para los estudiantes de la especialidad de
guitarra, el presente trabajo seria tener un punto de partida para su

desarrollo académico y musical.
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RECOMENDACIONES

e Los maestros de musica y de la especialidad de guitarra, deberian de dedicar
su tiempo a la investigacion, el conocimiento y la ensefianza de este tema
como son las afinaciones tradicionales de la guitarra ayacuchana.

e Respecto a los estudiantes de la especialidad de guitarra, la musica andina con
los temples de la guitarra ayacuchana deberia formar parte de su aprendizaje
y desarrollo de la técnica propia de este estilo.

e Debemos de crear una cultura de identidad por nuestras raices asi como por
nuestra musica tradicional peruana.

e Los estudiantes de guitarra o todo aficionado a la ejecucion de guitarra
deberian conocer el tema de las afinaciones y tener o manejar un repertorio
bésico de canciones de misica peruana.

e La parte vivencial de la musica tradicional, representa ¢l 50% de la capacidad de
comprender el sentido mismo de la musica, el espiritu de la misma, para ello el
estudiante debe de buscar esa parte en su aprendizaje.

e Recomiendo a las autoridades brindar un apoyo mas desinteresado a los cultores de
este arte de la musica tradicional y en particular a los guitarristas que tocan haciendo

uso de las afinaciones.
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ANEXOS




1. TEMPLE COMUNCHA O TEMPLE SENTIMIENTO MOROCHUCO
Este temple, es usado con un recurso mas, el cual es la afinacién de la nota “mi” de
la primera cuerda en la nota “re” de la afinacion normal de 440. Esto hace que se
escuche mas grave y mas melancolica.

Ejercicios:

Escala para el Temple Comuncha o “Sentimiento Morochuco”

b o
Vb 44 4
@gﬁg;:qqa—;%:.:g

Ejercicio con “bajo ostinato”, el cual nos sirve para independizar los dedos, esta
hecho con diferentes formulas ritmicas, cuyo objetivo es la independencia del

pulgar (que toca el bajo), con los dedos indice, medio y anular.
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Fragmento de Obra musical “Sentimiento Morochuco”, interpretado por el maestro

Raul Garcia Zarate, Esta melodia lleva el nombre de la afinacion.
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2. TEMPLE BAULIN, TRANSPORTADO O TEMPLE DIABLO

Escala usada en este temple Diablo, Transportado en Sol menor o conocido también
como Temple Baulin, luego ejercicios para independizar el “bajo apagado™ de los

diferentes ritmos de la linea melédica. Se puede ejercitar con diferentes formulas

ritmicas y el mismo bajo.
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Fragmento de Obra musical “Hospital de amores”, transcrito por Luis Salazar.

Usando este temple o afinacion.
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Introduccién del Huayno “Putka Mayu”,

transcrito por Nilthon Durand. También con el temple diablo.
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3. TEMPLE ARPA

Escala usada en el temple arpa
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Fragmento de la Introduccién del Huayno Huancaino “Mi franqueza”
Interpretado por Flor Pucarina, adaptada a guitarra por el maestro Raul

Garcia Zarate.
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Fragmento de la llamada a la melodia con el temple arpa o temple en Si

menor.




Ejercicios para independencia del Bajo “Apagado”, (tocados por el pulgar).
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4. TEMPLE DE SOL MAYOR

Este temple es usado en el Toril o Santiago de la zona centro del pais, es a

diferencia del resto de las afinaciones de uso mas heptatdnico.
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Melodia con la quinta cuerda bajado a la nota “Sol”, también otra posibilidad

de interpretar esta melodia es con el dedo 3 pisado en la sexta cuerda.
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Fragmento de Obra musical “Qaylli”, interpretada por el maestro Raul Garcia Zarate,
Esta melodia se toca bajando la 6ta cuerda a la nota “re”. Para interpretar esta
melodia aplicar las técnicas del bajo ostinato con la sexta cuerda, al igual que en los

santiagos a manera de percusion.
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5. TEMPLE EN RE CON SEXTA EN FA
Este temple es usado con bastante frecuencia a diferencia de las otras
afinaciones y en muchas oportunidades es interpretado con medio tono o un

cuarto de tono mas bajo que la afinacién normal de 440, y con una escala

heptatonica.
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Al igual que en otras afinaciones el objetivo luego de conocer la escala es

practicarla con el bajo “apagado” y las diferentes férmulas ritmicas

propuestas y incluso se pueden improvisar otras.
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Fragmento de un huayno, en este temple.
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6. TEMPLE NORMAL O LLANO

Escala usada en el temple normal (escala pentatonica, como también la escala

melddica)

Introduccion de la marinera “Elsa” en temple normal
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Ejemplo de escala melédica
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ANEXO: OBRAS TRANSCRITAS EN PARTITURA




Adiés Pueblo de Ayacucho

]

-

KM

=

Lﬁ:w oy ¥




]

4
b

8e

4944

e
28901

oL e o)

ra)

P E—
# T

Gy \"_"z

3

1T gt







i

- W J.‘|\_' ., “ '
[ | 5 11 el o | 1M sindl
3 v r..| ! l\.v ﬂ Ay :J.Di H«H& h A f
© | Ll (] e .t u
alle syl Sl S
b sl o 4y
b :.,JKF ﬁ!a . _r @ lp __M»ﬂ! o |
v Gt N— ﬂﬂlﬂu—ll Eh ”ﬂijv > MMW mh_.._
1} - 4.,! iy T _.2 2 i
=, - r.pf R b gast e e 3 »
ot 15 3+ o s P Wi A 5 3
Mv S o P [ Nt e Rl
-~ =] pE, ﬁ u i .
= :

£
¥
i
e
al% )
1
i
r A
g Qf
b
Al Fm .
T
V'Oﬁ
al
-
b
4
4
Pi oo
fo
© o
e
rr.

L : ™ 7 ke R k :
=3 :{ X ~ < _.Sa/ of b \ ; i Y b = LW ERN
YT i VeR L L i :
.m T 2 3 ok I!..I/I L S -.. ...—._cu w— 5! 'LH. 0 y -
f 5 . mﬂ o ‘*Dr F..‘w L3 ) . FCH b M) H N
5 A R SCANIARS R da s “_.U. B e
> o Tl e O HE e i/
Y MUl LmEi
A AR RTEN TEEEn k| 41 RN i e |e
= a3 T © . 14 LMY o
I - g Tl 8 Sl ld i@ | T o Z T e
5 Al ool e THI T IS L R TN
o u‘+ 1 ) a - laf T T * Wl_ %L }*
s T R PR . m
-,a . ; _ﬂv 13 nm.d_uw._v ﬁﬂl WL_L W+u 4“? Y 1%1 ad L || 41:T I
A 1k TR W!lo T R
bt wmw«r Gk 'Y ..TL., T T | T
2 C 3wl TS Ay =~ o
o LIS . 3L + .JI*.__ ) o
il.+.f _M—J o £ e ) . B b . x
= oy 3 T 4 b : y. s
ihnid Yt - ? + I[N 54
5 LS ERE - e ﬂ ={ : i ) e B
=t i 2 Hl 1 b ) i} P _»w Xy i
\ | [ s ) )
ﬂL:...u RN 5 lL.J + I 3 ..«.x«
W 01( L MR Bl ~ o Heh -
..M*.lj Yy ¥ IIY.}( ﬁ . T @ o 4 | b .l W %
@ MV ﬁ{ hid f. -nn—.. 4 - #". dr e oy n,ﬂm._ - 1 :+U( Y
NREH | , T 41| |n v < ) » sl 3~ Z
7 | ik v.V » -
ok : X i nTm 5 & &Y )
S e LY ¥




¥ /4 " | A

B
L
4}
L 3
il
4| 1
2
)
g
LI b
~
|
{
[:‘

)
=\
1
B
H
{
'L
8!
A\
)

:fq Fﬁ:i ﬁ:‘fl F%:T! ﬁ:-q 0 FF - = o
1 y - i t"f 'E:‘ Fil Ai:‘l = P ™ 1
e =t S arEL
(85 =

N7 = . — - -1 =+ S
i T | e e i3

ffﬂ‘;»‘ MMMMM = N N '3[! — \I
& =———"=
T oE aE g w

A A ) 4 w¥ #'r L ELsSE 2 i ,
A 1 o __'= 41 - v : i abs
[ 4 4 Al G -, 8. m P i & 3}
F. G & .3 fir) z ot Nl - x ,ﬁ';‘ i w4
ot e o : gl 1% 3 7
L ] { . - 7 g 7__..:._.

I
"
~L
i
|
~%
i
|
~
I
|
Wi
1
~g
%
1
.‘{
<%

54 ¥ A ooAd
4L H PO 2da Vez SeE
' 1o gf) 5 f‘}' 26/05/03

~
~=¥
NI
e
=i
+




2

#
&
=

F Y 7
=
[N ]
&

~xb

..

4
i 3 e TR N o
e N3 | b . T TR ; M NG}
g * 1.+.1 " s = ! - L3110 u e 4 o
. i .ﬂ.. > PN . DL s | ﬁ\fﬂ e
AWIT N ﬁ!f <5 uﬂm‘ ¥ A Au,vm..\ :T.V‘ ﬂ @ ! by m 1L} 5\ TN
AL . ol -
| . Hﬁur M#i,.“_f.l 3 x mﬂ o _ .,1,,Wa. » Jtiall b __ HEN
i R isun y W e, | o SEN sl 1 | ™
| e P x | ] { % Y :+Ur
WL Fle [N U~ | o e 3 R
| I o P == Ll A, e g ﬁ % i | |~
Mtk O i h' & T3 "T. Folans B0 E R
BEEE =4 : SN A H' o AL B RSN Wi < By Hegs
s o g i} A Bl . agr— | | LR
._...Vuu [ ~ s inf > LMo | Ml | L8 9 ! la , /7.1
m .Illu.vo i S ..w.. .n_..l_l@\., { _ - [l L ZJ..P _ - WMT%
s o . sub s PURRT 1 W &
& T B - e T s - b~ L =
i 8 RN | » | < _ / b
2 LT~ b S 1 [ iR it J ¥
T b o .
N e L b ﬁr ot V kL,? | i e r TR
ERNE ~ ﬁ‘r A . T w1 A IR AL S i
eI = | T s L || T, | N4
Pl w k.w el > | "I b
MWJJO Hﬂﬂ =, o (. Z,m“u WT..V | _#D( A +#v i IIWI _ 4N .._
! ....}Afaz «\!I IIVMld_ X R EAEAR rMV ! iy D «._4 | | n.+| J..ﬁl, qE ;fl...y. | 4 .
j%l.ﬂ.& e I_wl ' f " ! e L TR T _ r i +||
LYY ™o | 4t { ! !
._“.ﬁmul pes —+ 2 " f .I“». (=N | . _ 1 K
15 = 1], V=N < : § ~ N B
bt * 3 f‘r © " - o b ~
4 sBRRLL

Y N ¥ I )
7

Fide
3
20'./. :
_/
. ,’3:_ 3 .
7
i it 4 4.4

hor
-
Fiv
o 2 4
i B B I
- IWIJ e
él%% 1_:
o M OO
v T
r NN
P o
[]
z
-
%
£
@ S
‘T.f:.
l gt
f
il
A

Z
-
-
4
4
7
1
A
N
¢
»

P
Y
A
L0
Y







Arbolito de Manzano







ENTREVISTA AL MAESTRO CAMILO PAJUELO

N: Muy buenos dias maestro, le habla Nilthon Durand, de la
Escuela de Musica de Ayacucho

C: Hola Nilthon como estas

N: Bien gracias maestro, quisiera pedirle algunos minutos de su
tiempo para hacerle algunas preguntas

C: Como no, que deseas preguntar

N: Estoy realizando una investigacion de los diversos temples de
la guitarra ayacuchana, y en muchas oportunidades e encontrado
divergencias entre uno y otro temple ya sea en el nombre como

también en la estructura del mismo.

C: Estoy de acuerdo contigo Nilthon, hasta ahora todos los
intentos de acercarnos a la solucién del problema, solo han hecho
acrecentar el mismo y confundirnos cada vez mas porque
encontramos que los trabajos de investigacion respecto a las
afinaciones se contradicen en gran manera unos de otros, al punto
que como investigadores o quienes pretendemos conocer al
respecto deberiamos tomar muy en serio este tema para no

difundir cualquier informacion sin antes haber investigado bien




porque somos los llamados a dilucidar las incdognitas antes que

acrecentarlos.

N: Maestro necesito dilucidar mis contradicciones respecto a los

temples, baulin, arpa, o temple diablo.

C: Bien para empezar te digo que en Latinoamérica hay bastante
informacion respecto a los temples y afinaciones pero a nivel
regional hay poca bibliografia,

Yo estoy de acuerdo con lo que plantea el maestro Raul Garcia
Zarate y que es corroborado con las investigaciones de Kike Pinto.
El temple arpa en Sim, que también es conocido como temple
transportado y el temple “baulin”, temple “diablo” en sol menor
es lo mismo.

N: Bien, muchas gracias maestro por su tiempo, le agradezco y
que le vaya bien, y hasta pronto.

C: De igual manera.
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“Afib del Estado de Derecho y la Gobernabilidad Democratica”

Fudnuco, 10 de Noviembre def 2004

RESOLUCION TCIRECTORAL N° 077-2004-DG-ISMP" DAR-HCO.
Visto ef expediente: N° 1067 con dieciochio (18) folfos, presentado por el sefior Nilthon Raffael

Durand Castro; en fa que solicita aprobacion de proyecto de Inrvestigacion Monogrifico;
CONSIDERANDO:
-Que, con tnforme N* 093- - DA(e)-ISMP"DAR’-HCO. De feclia 10 de Noviembre del 2004,
opina que se encuentra apto el proyecto para su elaboracidn y efecucion.
“Estando a lo opinado por fa comision respectiva, y las atribuciones conferidas por la Resolucion
Directoral Regional N® 01692;
SE RESUELVE:
1.-APROBAR. el Proyecto def Trabajo Monogrifico siguiente:
o)~ “RECOPILACION ¥ APLICACION OE LOS DITERENTES TEMPLLS O
ATINACTONES OF LA GUITARRA AVACUCHANA" y fa pnzsmmcfén de las obras musicales,
aprobada por la Comision di Sustentacion y Titulacion de fa Institucion; solicitado por @on
NILTHON RATTATL OURANMD CASTRO, teniendo como asesor al Prof. Pedro Carlos Gomes
Ramirez.
2-DISPONER, ef cnmpﬁmi&rﬁto de la presente Resolucion.
| REGISTREST ¥ COMUNIQUESE
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Con el maestro Raul Garcia Zarate y colegas de la Escuela

de Musica de Ayacucho.




‘ En una sesion de fotos para la caratula del ler Cd de
musica instrumental peruana.




